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Resumen

Este articulo proporciona un andlisis sobre la funcién de los letreros en el primer episodio de
la serie de televisiéon La valla. En un contexto audiovisual en el que la dinamicidad de las
imagenes es constitutiva de las estrategias de narracion, nuestro estudio se centra en el
significado semiético del elemento escrito que, en su estaticidad, va a rellenar lagunas de
significado y va a influir directamente en el desarrollo de la accion, especialmente en el &mbito
del lenguaje dictatorial-distépico que caracteriza La valla.

Palabras clave: lenguaje audiovisual, comunicacion, cromatismo, accion.
Introduzione allo studio dei contenuti testuali nei prodotti audiovisivi: il caso di La Valla

Abstract

I1 presente articolo propone un’analisi delle funzioni che assumono i segnali scritti nel primo
episodio della serie tv La valla. In un contesto audiovisuale in cui la dinamicita delle immagini
caratterizza le strategie narrative, il presente studio si focalizza sulla valenza semiotica
dell’elemento scritto che, nella propria staticita, colma lacune di significato e condiziona
direttamente lo svolgimento dell’azione, soprattutto in relazione al linguaggio dittatoriale-
distopico che caratterizza La Valla.

Parole chiave: linguaggio audiovisivo, comunicazione, cromatismo, azione.

ol

1. INTRODUCCION

En las paginas que siguen se propone una novedosa linea de investigacion sobre el valor de
un tipo de signo verbal — el cartel con letreros o palabras escritas — como elemento sémico con
caracteristicas propias y su contribucién al discurso audiovisual: la contribucién del mensaje
verbal escrito como elemento informativo icénico y escénico, en el caso de estudio, elemento
esencial en el paisaje distépico caracteristico de la ambientacién de la historia. El estudio en
esta fase preliminar se plantea como una recolecciéon de datos encuadrados en una propuesta
de linea metodoldgica de lectura entre otras posibles. Se intenta de esta forma abrir una via de
aproximacion a un aspecto poco considerado de la complejidad del signo audiovisual!.

En concreto, este articulo se centra en el andlisis del contenido textual que aparece en el
espectdculo audiovisual, a través del estudio lingtiistico y semiético del lenguaje escrito pre-
sente en la serie La valla (producida en 2020 por Atresmedia en colaboracién con Good Mood

1 Cabe sefialar que el analisis se centra especificamente en los aspectos lingiiisticos proporcionados por los carteles.
Dichos elementos escritos forman parte de una reelaboracion gréfica del espacio urbano que va a resemantizar los
lugares del poder gubernamental en Espafia (se vean las notas 4 y 5). Este aspecto serd profundizado en un estudio
futuro. En el presente la reflexion se limita a la correlacion entre signos escritos y el desarrollo de la accién.
&
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Productions para Antena 3 y disponible en Netflix), dirigida por David Molina (y otros
directores) sobre una idea original de Daniel Ecija. En concreto, el anélisis se centra en el
primer episodio, Otro mundo, porque en este se encuentran todos los casos paradigmaticos
para servir de base al discurso critico. De hecho, la importancia del contenido escrito se pone
de manifiesto de manera particularmente significativa en este espisodio, donde la funcién de
didascalia del texto escrito se articula para proporcionar las coordenadas de la accién que se
desarrolla en los doce episodios siguientes. El corpus esta constituido por once sefiales didas-
célicas (dos de tipo audiovisual y nueve escritas), analizadas teniendo en cuenta la funcién
que ejercen, sobre todo los textos escritos de carteles en un contexto de comunicacion visual y
las modalidades a través de las cuales los letreros van a completar e integrarse en las imagenes,
proporcionando un elemento de cohesion orientativo para el espectador.

2. METODOLOGIA Y MARCO TEORICO

La metodologia adoptada para llevar a cabo el presente estudio es conforme a las lineas de
investigacion del Grupo de investigacion CULTURA Y COMUNICACION AUDIOVISUAL (en
linea) de la Universidad San Jorge de Zaragoza, dirigido por la Dra. Elena Capapé; se toma en
consideracién en particular la segunda:

Alfabetizacién y promocién audiovisual: A través de esta linea de trabajo se aten-
derd a todos los proyectos que permitan ayudar a la alfabetizacién audiovisual: com-
prensién del lenguaje audiovisual, de su narrativa y de la influencia de la imagen y
del sonido en los procesos comunicativos.

Se han tenido también en cuenta los estudios de Gloria Torralba Miralles (2019) y los de
Gustavo Aprea (2010), Alex Borio (2022) y Genara Pulido Tirado (2006). Asimismo, para
profundizar el caso especifico de este trabajo, se han considerado los ensayos del volumen
Contenidos y discurso comunicativo audiovisual y textual (2016) coordinado por J. E. Gonzalvez
Vallés y J. Rodriguez Tercefio, el trabajo de Raquel Segovia La importancia del andlisis textual en
la traduccion de productos audiovisuales (1999) y el de Verénica Arnaiz-Uzquiza, Susana Alvarez
Alvarez Corpus de textos audiovisuales frente a corpus de textos escritos. La traduccion de
micropildoras de aprendizaje (2015). Este marco de referencia ha permitido analizar los letreros
que aparecen en distintos medios, pero siempre en la imagen narrativa en el contexto de la
serie televisiva distoépica La valla, con el fin de investigar el efecto de la polimedialidad
semiobtica de las palabras tanto en el plano de la ficcion como en el de la recepciéon por parte
del publico. Se ha elegido una obra de género distépico porque el fin de este especifico
contexto ficcional es “advertir did4cticamente (de ahi su atractiva forma novelada) de un
futuro apocaliptico que amenaza con anular al individuo, pero que puede ser corregido tanto
en el espacio ficticio [...] como en el presente” (Galan Rodriguez, 2007: 116).

3. PRESENTACION DEL CORPUS: OTRO MUNDO

La Valla, “serie distopica protagonizada por Olivia Molina y Unax Ugalde”2 (Objetivo TV,
online)

nos traslada al afio 2045, un futuro no muy lejano. Esparia, tras una tercera guerra
mundial y un cambio revolucionario en el gobierno, se ha convertido en un estado
dictatorial donde la poblacién esta dividida en dos sectores: el primero, donde habita

2 Los intérpretes y los respectivos personajes son Unax Ugalde (Hugo Mujica), Olivia Molina (Julia Pérez Noval),
Eleonora Wexler (Alma Lépez-Duran), Abel Folk (Luis Covarrubias), Angela Molina (Emilia Noval), Manu Fullola
(Coronel Enrique) y Daniel Ibafiez (Alex Mujica).
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la clase alta; y el segundo, donde el resto deciudadanos luchan por sobrevivir
mientras son controlados por las fuerzas del orden. Estas regiones estan separadas
por una valla, la cual no puede ser cruzada sin los papeles necesarios. En este
contexto, la historia se centra en una familia, liderada por Emilia, que tendra que
luchar por mantenerse unida ante todas las adversidades que suceden en el pais.
(Pérez Mingo, 2020)

En el primer episodio el Presidente de Espafa se dirige a toda la ciudadania para explicar
los motivos por los cuales se suprime la democracia y el régimen constitucional. Ramoén,
cientifico y padre de dos nifias, decide hacer las maletas e irse del pais. Antes de que pueda
marcharse, empero, varios agentes de la policia entran en el piso violentamente y se lo llevan.
Tras la detencion, las nifias se quedan solas y es Emilia, la mujer de Ramoén, quien se las en-
cuentra. Emilia les pregunta qué ha pasado y ellas le muestran sus cuellos, donde su padre les
ha insertado un chip. Veinte afios después, el pais sigue en plena dictadura y una gran Valla
divide la poblacién entre ricos y el resto. Una de las hermanas muere a causa de un virus que
asola el pais y su marido, Hugo, vuelve a Madrid con su hija de diez afios. En Madrid las cosas
se tuercen ya que la policia se lleva a la pequena y Hugo intenta contactar con su cufiada Julia
para que le ayude.

Los espacios escritos, en su mayor parte en la forma de carteles de diverso tamafio fijados
en las paredes de los edificios por la calle, tienen en el tejido visual, entre otras, una funcién
didactico-pragmatica similar a la de las “pildoras formativas”, caracterizadas como “pequefias
piezas de material didactico, creadas como objetos de aprendizaje de contenido audiovisual y
disefiadas para complementar las estrategias tradicionales de formacién y facilitar la com-
prensiéon” (Martinez Bengochea y Medina 2013: 82). Tal como afirman Arnaiz-Uzquiza y
Alvarez Alvarez (2015: 240) uno “de los principales aspectos diferenciales de las micropildoras
de aprendizaje es la configuracion técnica y estética del producto audiovisual”. El fin didactico
de los carteles que aparecen en los episodios de La valla es “autoritario”: por eso las senales
escritas serian “pildoras” estédticas que trasmiten 6rdenes e instrucciones que no vehiculan
dinamicidad, a pesar del contexto de accion, sino fijeza.

Antes que nada, cabe sefalar que

dado que el audio y el visual se transmiten por dos canales diferentes, no cabe pensar
en una distribucién cuantitativa ya que la presencia de unos sonidos no ‘desplaza’ a
las imagenes, y si hay ‘silencios’ no es para dar cabida a unas imadgenes (proba-
blemente sea mas preciso pensar en los silencios como otro tipo de sonido, es decir,
significativo en un contexto en el que hay todo tipo de sonidos). Aunque se pudiera
pensar que un elemento verbal escrito no tiene por qué desplazar a uno oral si que
cambia la proporcion final, la cantidad relativa. (Zabalbeascoa, 2001: 113)

Se destaca aqui un concepto de potencialidad de la escritura que va a resemantizar “los
mensajes que [...] llegan a través de las imagenes” (Pérez Serrano, 1994, 46), o sea, la necesidad
de enriquecer la narracion visual con el texto escrito. En particular, con respecto a la narraciéon
por imégenes, los espacios que contienen mensajes escritos asumen, como ya se ha dicho, una
funcién fatico-pragmatica orientativa (para el espectador) y yusiva (para los personajes)
similar a la de las mencionadas “pildoras de ensefanza”.

Por otro lado, las indicaciones escritas para impartir érdenes van a eliminar el riesgo de

centrar el objeto de interés tinicamente en la palabra [que] puede conducir a veces a
forzar y supeditar todos los demads c6digos al lingiiistico y a infravalorar, quizé por
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desconocimiento de su funcionamiento, la importancia que a nivel de significado
tiene cada uno de ellos. Si esto sucede, se producen entonces interpretaciones erré-
neas e incoherencias textuales. (Segovia, 1999: 495)

En consecuencia, dicha coherencia y la reciproca cooperacion entre lo escrito y lo visual
puede convertir conceptualmente los carteles (y las “pildoras escritas”) en metafdricos subti-
tulos que van a completar la funcién de otros elementos ambientales y en particular las
acciones de los personajes, por medio de una corporeidad visual estatica (“ya que estan total-
mente inmoviles y permiten que el lector progrese a la velocidad de lectura que maés le con-
venga” [Zabalbeascoa, 1999: 114]), que forma parte de los elementos que determinan la accién
tanto colectiva como individual.

El episodio empieza en una habitacion donde una familia estd preparandose para huir.
La television esta transmitiendo un video mensaje del Presidente, introducido por el anuncio
“Comunicado extraordinario del presidente del gobierno” (minutos: de 0'53” a 3'17”):

Buenas noches, ciudadanos y ciudadanas. Gracias por atenderme. Este es mi primer
discurso como nuevo presidente del gobierno de Espafia, y, sin duda, el més dificil.
Nuestro pais y el mundo entero se enfrentan a su hora mas critica. La reciente Ter-
cera Guerra Mundial ha destruido nuestro entorno tal y como lo conociamos. La
economia se ha hundido. Y los recursos del planeta se ven gravemente compro-
metidos. [inaudible] y los suministros imprescindibles, como el agua, la energia eléc-
trica y el gas, han de ser drasticamente racionados y controlados. La salud, la seguri-
dad e incluso la supervivencia de nuestra poblacién se ven seriamente amenazadas.
En horas como esta, los terroristas aprovechan la debilidad del sistema para so-
cavarlo y la aparicion de nuevos virus que ha colapsado los hospitales desafia nues-
tro conocimiento médico. [...] Pero no es tiempo de estériles disputas politicas. Desde
este momento queda constituido un Gobierno de concentraciéon nacional formado
por técnicos expertos y expertas de todos los campos. [...] ... el caos ... [...] Dada la
gravedad de las circunstancias, se declara el estado de excepcién. Y la monarquia
parlamentaria, por el momento, queda suspendida. No quiero engafarles. Esta
transicion exigira cambios radicales en nuestro modo de vida. Pero es el tinico
camino y debemos hacerlo juntos. Se lo pido desde el convencimiento de que todos
compartimos un mismo objetivo. Sobrevivir. Este es un momento extremadamente
dificil, pero sé que saldremos adelante, caminaremos juntos en la misma direccion.
Con la ayuda de todos, les aseguro que el futuro volvera a ser nuestro. Muchas
gracias y buenas noches.

Poco después del mensaje irrumpen algunos soldados que se llevan al padre, dejando a
la mujer y a las dos hijas pequefias, pero no sin que el hombre consiga despedirse de sus hijas
regalandoles un colgante a cada una y llevando a cabo (6’20”) una operacién con una extrafia
pistola que solo después descubriremos que es la implantacion de algtn tipo de dispositivo
en la nuca de las nifias.

Este mensaje video funciona como resumen del contexto en el cual se desarrolla este
comienzo in medias res de la historia y como tabla de contenidos para contextualizar las accio-
nes de los protagonistas, que discuten solo de las necesidades “coyunturales” sin mencionar
causas principales ni contextos. Las explicaciones y los detalles de la situacién general y de la
ambientacién estan desde el principio proporcionados por elementos ajenos al desarrollo de
la accién directa, que son, ademas, elementos fijos: videos y carteles. En esta perspectiva, el
video mensaje del Presidente ejerce una funcién clarificadora intra y extradiegética, ya que se
dirige a los protagonistas pero también a los espectadores.
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El mensaje y las supuestas reacciones por parte de los personajes tienen que ser codifi-
cados y expresados “por palabras y frases convencionalmente constituidas” (Borio, 2022: 137)
para evitar el riesgo de reacciones emocionales que afecten el orden normativo. Por eso, el
discurso presidencial se articula de manera “que el auditorio aplique a la interpretacién de los
discursos unos determinados mecanismos, que dan lugar a cambios cognitivos y de conducta
que, a su vez, producen modificaciones en el entorno cognitivo en el que se desarrolla la
comunicaciéon” (Capdevila Gémez, 2004: 13). Desde ese momento, las sefiales escritas
adquieren, como anticipdbamos, la funcion pragmatica de metaféricos subtitulos: expresan las
aplicaciones practicas y las indicaciones operativas implicitas en las directivas del gobierno
que los protagonistas ponen en practica sin mencionarlas y, de hecho, como los letreros son
cortos, ganan “un cierto dinamismo en su presentacion [que hace que] empiecen a verse
ubicados en cualquier parte de la pantalla y no sélo en la parte inferior y [...] contengan toda
la informacién necesaria para la comprension del texto” (Diaz Cintas, 2012: 106). De pantallas
en el caso que nos ocupa sirven las fachadas de los edificios y la dinamicidad est4d impuesta
por los letreros que de hecho condicionan los movimientos y las acciones de los personajes;
cabe resaltar que en varias escenas del episodio sustituyen el lenguaje oral-verbal. Ademas,
tanto los carteles examinados como los subtitulos propiamente dichos “se presentan de forma
estética [y se] recurre al uso de varios colores [para] incluir informacién metatextual” (Diaz
Cinta, 2016: 102-103). Todos los letreros estin en mayuscula y en negrita, con colores y aspectos
graficos que se repiten: este recurso al cardcter uniforme y repetido —que en el plano
intradiegético es coherente con el origen de todos estos carteles, un gobierno omnipresente y
totalitario— transmite una sensacién de regularidad y coherencia a la vez que califica para el
espectador el aspecto de orwelliano Hermano mayor que asume el poder en esta distopia.
Cabe sefalar que la uniformidad de los caracteres “tipograficos permite, ademas, una elevada
velocidad de lectura. Con ello, se homogeniza de forma visual para el lector toda la percepciéon
sensorial; las percepciones con cualquier otro sentido pasan a un segundo plano” (Strosetzki,
1996: 170).

4. ANALISIS DEL CORPUS: EL CONTENIDO ESCRITO

La escena que sigue a la inicial es totalmente muda: Julia, una de las
dos nifias de la primera escena, ahora una mujer adulta, todavia
joven, pasa en bicicleta por un paisaje urbano en el que se reconocen
rasgos caracteristicos de Madrid para ir al club clandestino al que
suministra bebidas. En el minuto 7/03"" aparece el primer cartel, de
pequefio tamario, pegado como un anuncio cualquiera directamente
sobre la fachada de un edificio. Sobre el fondo negro de este poster,
estd impresa en blanco y negro la imagen de medio cuerpo del
presidente y debajo de ella esté escrito en letras mayusculas blancas
“EL GOBIERNO TE PROTEGE”. Antes que nada, cabe senalar, en
primer lugar, que “el discurso visual-verbal se organiza
conjuntamente a través de un disefio grafico anclado a la tipografia verbal sobre color” (Lou-
reda Lamas y Schrott, 2021: 56) y que, por lo que al color se refiere, “tanto el negro como el
blanco” —que dominan este primer cartel — “estan asociados a la idea de la muerte” (Shapiro,
1998: 80). En este caso la relacion semiético-lingtiistica con el contenido de la narracién es
directa, porque bajo la protecciéon del gobierno, como se ira viendo, los protagonistas se
enfrentan a riesgos mortales a pesar de que acepten las reglas impuestas: o mueren usados
como cobayas para experimentacién cientifica o son ajusticiados por supuesta rebeldia. Aun
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mas importante desde el perfil de la comunicacion es la ambigtiedad visual: desde un fondo
negro se destacan en claro la silueta presidencial y el letrero3.

En el minuto 719" otro cartel blanco de gran tamafio y con los letreros
en negrita, puesto en posicién vertical en la fachada de un edificio (en el
que se reconoce el palacio del ABC en un madrilefiisimo paseo de la
Castellana desierto y desolado, con un cadéver de camién abandonado en
medio de la calzada), afirma “ASEGURAREMOS EL FUTURO”. El verbo
esta escrito en maytsculas blancas en un rectangulo de color naranja, el
objeto estd escrito en mayusculas negras: ambos letreros estan posicionados
en vertical. Sobre ellos, en letras negras, mas pequefias, también
mayusculas y en negrita, pero en posicion horizontal, estd escrito: “BAJO
LA GUIA DE NUESTRO PRESIDENTE”, bajo el simbolo del gobierno,
constituido, como se ve en la imagen, por tres lineas en forma de gancho
que forman un icono que evoca la cruz ranica (pero también la esvastica
® nazi).

En el minuto 7’30” aparece, en la fachada de otro edificio, una pantalla gigante que
transmite el siguiente mensaje: “Nuestra plaza de Madrid usa luz fluorescente. Tiene una
longitud de onda con el fin de que...”. El mensaje, pronunciado por una mujer en uniforme
negro como una especie de sonido ambiental, se confunde a partir de ahi con la banda sonora
musical y de ruidos de la ciudad, dejando el resto a la interpretacion de los oyentes. Este es el
caso de conocimiento implicito por parte de los personajes que, autométicamente, se
conforman a indicaciones ya consabidas.

En el minuto 740" aparecen otros dos
carteles verticales, de gran tamafo, a los dos
lados del ingreso del edificio de las Cortes,
donde, bajo el clasico frontén, en lugar de las
palabras que actualmente campean sobre las
columnas de la entrada (“Congreso de los
Diputados”), se puede leer: “Consejo Popular
de NUEVA ESPANA”, rétulo oficial grabado en
la piedra y flanqueado a ambos lados por el

v

d
o
-
Y

R

simbolo anguloso del poder; los dos cartelones

laterales, de nuevo bajo el simbolo rtnico, re- J
citan: “EL GOBIERNO” (en maytsculas | [Lh
negritas negras horizontales) “TE PROTEGE” i ]|r'1 | Py i

(maytsculas negritas de color blanco en un rec-
tdngulo naranja en vertical longitudinalmente
al cartel).

rrlera__g‘ Un altto monda..

3 Ademas este primer cartel ostenta visiblemente un grafiti o pintada afiadida con pintura blanca tachando en parte
su contenido: se trata de una especie de “v” que termina en una flecha hacia la derecha, encerrada parcialmente en
un circulo, un simbolo que después se vera reaparecer como emblema de la “resistencia”, movimiento clandestino
de oposicién al gobierno.

4 Adicionalmente, en esta escena, en el d&ngulo superior derecho, casi fuera de la vista, se entrevé sobre la fachada
de un edificio en el que no es dificil reconocer el Centro de Arte Reina Sofia, con la silueta inconfundible de la
estacion ferroviaria de Atocha al fondo, la primera parte de las palabras “EL FUTURO...”, precedidas por el simbolo
gubernativo, que se puede apreciar también en un andamio que recubre el ascensor panordmico caracteristico de
este museo de Madrid. Bajo la palabras escritas sobre lo que se intuye como un cartelén de tela colgado sobre la
fachada del edificio, en letras de bronce mas pequerias se ve el nombre del “"Museo de la Nueva Espafia”
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En la escena siguiente (minuto 746”") aparece otro
cartelon5, con la misma silueta presidencial y el letrero en
mayusculas negritas de color blanco sobre fondo negro: “EL
FUTURO NOS PERTENECE”. Bajo la imagen y el letrero esta
otra vez el simbolo ranico sobre la bandera roja y gualda.
Poco después, en el minuto 7'54”, la escena termina y aparece
el titulo de la serie “LA VALLA”. De hecho los carteles
explican en buena medida el contexto en el cual se mueven
los protagonistas, un contexto normativo regulado por un
gobierno, autoridad omnipresente, que, por medio de los
letreros oficiales, se manifiesta continuamente enfatizando
con el uso de las maytsculas sus mensajes para los
ciudadanos; el color naranja de los rectangulos evidencia los
letreros “ASEGU-RAREMOS EL FUTURO” y “TE PRO-
TEGE”. El color naranja “es el color que mejor representa el
entusiasmo, la felicidad, la atraccion, la creatividad, la
determinacion, el éxito” (Brau Gelabert, 2020: 54) y transmite
psicologicamente una sensaciéon de confianza reforzada por
los letreros que, a su vez, transmiten optimismo. Ademas, la
negrita significa “metaféricamente — o, si se prefiere, de acuerdo, también, con el concepto de
icono desarrollado por Peirce (Norgaard, 2009: 147-154) — fuerza, solidez, asertividad: los
objetos cotidianos de un grosor o de una anchura manifiesta suelen ser sélidos, fuertes,
dificiles de romper” (Garcia Asensio, Polanco Martinez y Yufera Gémez, 2015: 131).

Resulta bastante claro que la combinacién tipografica de color y cardcter que se ha ido
describiendo en todos los carteles se configura como estrategia de persuasién. Pero también
es importante considerar los carteles en la perspectiva de la secuencia que forman: 1. “EL
GOBIERNO TE PROTEGE” — 2. “BAJO LA GUIA DE NUESTRO PRESIDENTE
ASEGURAREMOS EL FUTURO” — 3. “EL GOBIERNO TE PROTEGE” — 4. “EL FUTURO
NOS PERTENECE”. Esta secuencia forma un mensaje tipograficamente uniforme y enfético
que acompafa a la mujer desde el inicio hasta el final de la escena, sin palabras “vocales”.
Ademas se destacan la repeticion conceptual del gobierno protector (“El gobierno te protege”
estd repetido dos veces), la autoridad presidencial (“Bajo la guia de nuestro —uso colectivo—
Presidente”) y la proteccion del futuro colectivo (“Futuro” asegurado -la primera vez- y
conquistado —la segunda—), sin dejar de lado la eficacia fatica del uso de la segunda persona
singular.

Para proporcionar otro ejemplo, esta vez de escena “hablada”, véase la secuencia que va
del minuto 34'40” al minuto 34'56”. El protagonista, Hugo, estd yendo con su hermano Alex y
su hija Marta al registro de residentes, donde tienen que cumplir el tramite obligatorio de
inscripcion tras su llegada a la capital. La escena empieza con un “texto audiovisual en el que
los elementos del audio y del visual tienen exactamente la misma importancia comunicativa y
en el que los signos verbales y no verbales estan repartidos en un 50% tanto cualitativa como
cuantitativamente” (Zabalbeascoa, 1999: 114), o sea, una videopantalla de gran tamafio situada
en la fachada de un palacio que se recorta sobre el amanecer, pantalla en la que la locutora que

5 Esta vez, sobre la fachada de otro edificio caracteristico, la Real Casa de Correos de la Puerta del Sol, actual sede
de la Presidencia de la Comunidad de Madrid, que fue conocido como Ministerio de Gobernacién y en el que se
alojaba la tristemente famosa Direccién General de Seguridad del franquismo. La reconocible torrecilla central
donde se sitta el reloj con cuyas campanadas siguen los espafioles la llegada del afio nuevo aparece aqui
semiderribada.
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ya habiamos visto anteriormente advierte: “Por su seguridad, no se detengan en la calle y no
formen grupos. Tengan a mano su documentacién”; la escena contintia con la entrada de los
personajes en un patio, en el que en la valla que delimita la cola estan situados dos carteles
gubernativos: en el primero solo se se puede leer “EL FUTURO”, dado que lo que precede
resulta ilegible por el enfoque borroso; en el segundo se lee “LA SALUD Y SEGURIDAD DE

LOS CIUDADANOS LO MAS IMPORTANTE”, también en mayusculas negritas, esta vez de
color negro sobre fondo blanco, menos la tltima palabra, blanca sobre el habitual rectangulo
naranja.

En esta secuencia, que empieza y termina con el paso de los protagonistas por un
escenario urbano, se ejercen las dos funciones comunicativa y semiética de los dos tipos de
“pildoras”. Ordenes “oficiales” en el primer caso y mensaje universal enfatico en el segundo.
La pantalla ejerce la funcién informativa y burocratica de ensefianza y coaccién. La
comunicacién, para ser inequivoca, se expresa de forma breve, con una sintaxis simple y en un
registro impersonal, con la finalidad de “ordenar y optimizar la informacién con respecto al
proceso de aprendizaje de los receptores” (Sdnchez Durén, 2023: 449). Ademas, reforzando asi
el concepto, el mensaje estd transmitido por video, para proporcionar un emisor digital de
semblante humano que “transmite” “obligaciones de compliance en seguridad [...] situados en
puntos clave [en este caso en la cima de un edificio] abiertos al publico [...] para sensibilizar
[...] sobre el deber de respetar las normas [...] Voces amplificadas por megafonia que crean un
efecto de “régimen autoritario” en las personas” (Bolognini, 2022: 115). Dicho mensaje se
realiza en su contenido extenso y premonitorio en relacién con el segundo, “EL FUTURO”,
que de hecho “analiza en momentos distintos toda la operacién de comunicacién” (Ramirez
Pefia, 2008: 76) trasmitiendo una simple secuencia de dos palabras que funcionan como
“advertencia” y que son “el resultado de practicas y procesos de designaciéon y expresion
construidas en relacion a diversos modos y patrones culturales [...] a partir de contextos
inmediatos y mediatos” (Sierra Caballero, 2019: 321) y completan el precedente mensaje visual.

En el minuto 41’37” se ve un cartel grande, pegado sobre lo que parece una tapia, con
fondo gris y la imagen en blanco y negro de la cara de un nifio, que vuelve a repetir la
afirmacién del altimo que acabamos de ver, pero con formato diferente. El letrero superior
estd en letra negrita de color blanca y reza de nuevo “LA SALUD Y SEGURIDAD DE LOS
CIUDADANOS” y bajo la imagen del nifio, en letra negrita y negra “LO MAS IMPORTANTE”
de tamafio més grande que el primer letrero. En esta escena el protagonista y su hermano estan
llegando precipitadamente a la pequefia tienda de comestibles que regenta la suegra de Hugo
después de sufrir el rapto de la nifia hija de Hugo. El cartel expresa una necesidad comtn —
colocar a los nifios como prioridad social — segtn la version oficial, que en la secuencia
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especifica se redimensiona a nivel individual en el contraste con una ‘solicitud” del sistema
que se traduce en la separacion de hijos y padres.

Durante toda la escena el protagonista y su hermano hablan de cuestiones ajenas al
procedimiento burocratico al que se estdn dirigiendo, pero significativas en la medida en la
que se refieren al pasado del pais, a los acontecimientos histéricos que constituyen los
antecedentes de la historia narrada y a la necesidad de explicarselos a la nifia, argumento que
también habia sido objeto de la conversacién durante la cena de la noche precedente. Se
“incorporan” al contexto solo cuando se enteran de la detencién de la niha. En el minuto 44’40
la secuencia, esta vez muda, empieza con el recorrido de la abuela de la nifia, Emilia, que
quiere hablar con Luis, un politico que conoce desde la juventud, para que Hugo pueda
recobrar a su hija. En el fondo numerosos carteles, entre los cuales solo se distinguen dos,
tapizan literalmente la pared a la altura de la visual. El primero legible, de fondo blanco, recita
como el que ya habifamos visto precedentemente: “LA SALUD Y LA SEGURIDAD DE LOS
CIUDADANOS [en negras y negritas]. LO MAS IMPORTANTE [esta dltima palabra, en
blancas y negritas sobre un rectdngulo
naranja]”’, el segundo, un poco mas
adelante de este, es otro cartel de fondo
negro en el cual esta impresa en blanco
la imagen de buesto del presidente y al
lado izquierdo de esta estd escrito en
negrita y en letras blancas “EL FUTURO
NOS PERTENECE”. En estos casos se
destaca la repeticion conceptual y visual
de los conceptos de seguridad y futuro,
que caracterizan la dimensién de reco-
rrido narrativo condicionado por una
autoridad superior. La funcién semidtica de estos carteles es de coacciéon: De hecho la
advertencia “LA SALUD Y LA SEGURIDAD DE LOS CIUDADANOS. LO MAS
IMPORTANTE” no permite accién por parte de los ciudadanos, a partir de la ausencia de
verbos que tienden a negarla. Transmite una prioridad que se debe aceptar porque es “LO
MAS IMPORTANTE” . Por otro lado, “LLO MAS IMPORTANTE” repite la condicién expresada
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en el cartel en el minuto 41'37”, relacionada con la imagen de un nifio. En este caso “LO MAS
IMPORTANTE” realiza su funcién comunicativa de orden y prioridad a pesar del objeto.

Después desaparecen las sefiales escritas y solo quedan las acciones de los protagonistas
que, al final del dia, se preparan para conseguir su propios objetivos.

5. RESULTADOS

Desde una perspectiva de funciéon semidtica, se puede concluir que en este primer
episodio las sefiales escritas asumen la funcién semidtica y discursiva de subtitulos que van a
completar los vacios de informacion por parte de los personajes con respecto al contexto en el
que se mueven y, al mismo tiempo, sugieren o guian la comprensiéon de las motivaciones de
las acciones (no explicitadas). De hecho, los diversos posteres presentan textos escritos en los
que se pueden distinguir tres bloques de narracién por carteles. En el primero, del minuto
07°03” al minuto 07'54”, los carteles constituyen una secuencia que, en el contexto de una
escena muda, proporciona la situacién social en la que el gobierno se manifiesta como garante
del futuro de la poblacién: “EL GOBIERNO TE PROTEGE” — ““BAJO LA GUIA DE
NUESTRO PRESIDENTE ASEGURAREMOS EL FUTURO” — “EL FUTURO NOS
PERTENECE”. En dicha secuencia la repeticion de la palabra “FUTURO” asociada a los
“agentes” “GOBIERNO” y “PRESIDENTE” explicita una relacién estricta e “impuesta” entre
ciudadanos y politica. En esta secuencia aparecen los verbos de acciéon “PROTEGE” y
“ASEGURAREMOS”, para garantizar una acciéon dinamica. Al final de la secuencia el verbo
“PERTENECE” asociado a “NOS” subraya una dimensién comdn condicionada por “LA
GUIA DE NUESTRO PRESIDENTE”. Por tanto, se manifiesta la estrategia comunicativa
propia de un estado distépico, en el que el régimen esconde detrds de mensajes
“tranquilizadores” una realidad de opresién, desvelada en el segundo bloque. En esta primera
secuencia la tinica protagonista en la escena, Julia, no habla y, pasando por la ciudad, “ensefia”
a los espectadores los carteles que “subtitulan” los 6rdenes del gobierno y transmiten la idea
de un poder omnipresente y totalitario. Las palabras estan substituidas por “letreros
explicativos” que forman un tnico “mensaje presidencial”.

En el segundo bloque, del minuto 34'31” al minuto 35'09”, se desarrolla una escena en
la que los protagonistas, yendo al centro de vacunacién, hablan de las cuestiones cotidianas y
de su propia situacién familiar. Los didlogos entre Hugo, Alex y Marta sustituyen la
didascalizacion que queda implicita: la funciéon del gobierno se manifiesta tinicamente a través
del cartel: “LLA SALUD Y SEGURIDAD DE LOS CIUDADANOS. LO MAS IMPORTANTE”.
En este caso se trata de una doble reiteracion de prioridad porque en dicho cartel aparece la
imagen de un nifo: por tanto, “LO MAS IMPORTANTE” no es solo “LA SALUD Y
SEGURIDAD DE LOS CIUDADANOS”, sino también los nifios, estos altimos “integrados” a
través de un “icono” visual. De este modo, de hecho, se explicitan los valores “clasicos” de la
familia. En esta secuencia aparece el cartel institucional en el que se consigue leer solo: “EL
FUTUROQ”. Este letrero ejerce una doble funcién semiética: va a confirmar los precedentes
mensajes de las autoridades y afirma el concepto (y la perspectiva) de “FUTURO” propuesto
por el poder.

Asimismo, los carteles que aparecen en el tercer bloque, en el minuto 44'40”, reafirman
los conceptos precedentes: “ILA SALUD Y SEGURIDAD DE LOS CIUDADANOS. LO MAS
IMPORTANTE” y “EL FUTURO NOS PERTENECE”. En esta secuencia muda se afirma la
autoridad de la voz del gobierno que niega la palabra a los ciudadanos (Emilia no habla)
mientras reafirma el concepto de “futuro garantizado” por fuentes oficiales.

Por consiguiente, el concepto clave explicitado y reiterado es “EL FUTURQO”, auténtico
“subtitulo” del dicurso del Presidente (minutos de 00'53” a 03'17”). Un futuro regularizado y
“condicionado” por la concrecion de los carteles que ejercen una funcion manipuladora propia
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de los regimenes autoritarios distopicos que operan a través de “un lenguaje en su dimension
textual y visual [que] llama derechos consuetudinarios” (Esquiaqui Buelvas y Lara Ramos,
2023, 948).

Las interpolaciones de videomensajes (minutos de 00'53” a 03'17” - el discurso
presidencial y minuto 07’30” - mujer en uniforme negro que esta diciendo “Nuestra plaza de
Madrid usa luz fluorescente. Tiene una longitud de onda con el fin de que...”) incorporan
metafdricos “microrrelatos y puntos de vistas diferentes en una temporalidad contemplativa”
(Sim6 Mulet, Segura Cabafero y Simén Casanova, 2023, 800) y representan, respectivamente,
la didascalizacion del contexto general y una indicacién practica consabida para los
ciudadanos, dos elementos que funcionan como pildoras de ensefianza (Bengochea y Medina,
2013) y que explicitan la funcién de los carteles: imponer una organizacién y un programa
establecido.

En conclusién, el presente trabajo ha llevado a cabo un anélisis que ha permitido destacar
las funciones de los letreros, signos verbales mudos, icénicos y visuales en sus funciones indi-
viduales y colectivas, o sea, considerados en la persectiva de conjunto interrelacionado y del
discurso en su coherencia consecutiva.
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