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Resumen

El fabliau francés del siglo XIII Du chevalier qui fist les cons parler esta inspirado en un cuento
folclérico internacional que tiene el nimero 1391 en el catdlogo ATU. En el articulo se analizan
varias versiones orales del mismo cuento, registradas en castellano y en gallego a finales del
siglo XX. Se estudian ademads cuestiones relativas a su poética, su ideologia y su ética, con
especial atencién a su misoginia.
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Abstract:

The 13th century French fabliau Du chevalier qui fist les cons parler is inspired by an international
folk tale which is numbered 1391 in the ATU catalogue. The article analyses several oral
versions of the same tale, recorded in Spanish and Galician at the end of the 20th century. It
also studies issues related to its poetics, ideology and ethics, with special attention to its
misogyny.
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1. LOS ESTUDIOS ACERCA DEL CUENTO MEDIEVAL Y LAS LIMITACIONES DEL
METODO

El fabliau del siglo XIII Du chevalier qui fist les cons parler (o Du chevalier qui fesoit parller les cons
et les coilles, o Dou chevalier qui faisoit les cons parler et les cus, que son algunos de los titulos que
le fueron asignados en los manuscritos transmisores), atribuido a un tal Garin, Guerin, Guerins
o Gwaryn, de quien nada se sabe, es, por su ironia y por su trabada arquitectura, una obra
maestra de la literatura comico-erética internacional. Sus versos octosilabos (602, 609, 615, 617,
750 0 292, segtin los manuscritos) en francés (hay también una versién en anglo-normando) no
han recibido la atencién que merecen por parte de la critica medievalista. La mas precisa y ttil
(aunque escueta) informacién con la que contamos es la de Laurent Brun (2015), a quien de-
bemos el deslinde de cuestiones relativas a la autoria, los titulos, la fecha, la lengua, el género,
la forma, el incipit, el explicit, los manuscritos, las ediciones antiguas y modernas, las traduc-
ciones al inglés, francés e italiano, y los estudios académicos que la composicion ha suscitado.
Se le pasé por alto a Brun la mencién de la excelente traduccioén al espafiol que publicé Josefa
Lopez Alcaraz (1996: 11, pp. 272-305).

Cinco (fechados en 1979, 1980, 1992, 1992 y 2008) son, conforme al recuento que hizo
Brun, los articulos firmados por fil6logos medievalistas que han indagado en algin elemento
de poética de Du chevalier qui fist les cons parler; y ninguno es exhaustivo ni profundo. Ello
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puede ser tomado por indicio del pobre interés que entre los especialistas en filologia medieval
ha despertado la composicion.

El escueto elenco de estudios relativos al fabliau francés que bosquejé Brun puede ser
ensanchado, sin que ello indique que haya habido un enriquecimiento sustancial de nuestro
conocimiento, con la referencia de otros articulos!. Ni siquiera el hecho de que el fabliau tenga
motivos compartidos (ya lo advirtieron algunos medievalistas) con otras piezas relevantes de
la literatura erética universal que si han sido mas estudiadas, como el poema aleman del siglo
XII Der weifle Rosendorn (La espina de la rosa blanca) o Les bijoux indiscrets (Las joyas indiscretas,
1748), célebre novela libertina de Denis Diderot, se ha traducido en una actitud mas atenta ha-
cia el cuento medieval de Garin.

El caso es que si queda bastante que afiadir a la ciencia en torno del fabliau Du chevalier
qui fist les cons parler, en particular si se opera desde la orilla del folclore, y si se trabaja para
superar un condicionante que ha jugado en su contra: la escasa comunicacién que ha habido
entre las disciplinas del medievalismo y de la folcloristica.

No puede dejar de sorprender que, en el caso concreto que nos ocupa, ningn medie-
valista haya puesto de relieve que el fabliau francés es una reelaboracién de un tipo de relato
que debia de andar vivo en la tradiciéon oral inmemorial; y que ninguno se haya hecho eco de
la trascendental bibliografia relativa a él que, como enseguida comprobaremos, si hay en la
orbita de los estudios de literatura oral. Es casi un lugar comun, entre los medievalistas tam-
bién, afirmar que el repertorio al completo de los fabliaux tiene deudas directas o indirectas
con el folclore; pero pocas veces se ha visto sostenida esa afirmaciéon en un manejo regular de
la bibliografia, los instrumentos, los enfoques de la folcloristica por parte de los medievalistas?2:
ello ha tenido una repercusion directa sobre lo poco que la medievalistica ha aportado a nues-
tro conocimiento de Du chevalier qui fist les cons parler.

Cabe matizar que los medievalistas del &mbito hispano (y més cuanto mas alejados ha-
yan estado de los dogmas del ideario individualista y neoindividualista, que canoniza el texto
escrito por encima de cualquier otro nivel del discurso) si han dado muestras, en general, de
mayores sensibilidad y conocimiento del folclore. No se puede decir lo mismo del medieva-
lismo de otros ambitos (del francés y del italiano, por ejemplo) en los que han tenido mayor
implantacién el individualismo y el neoindividualismo, con su militante desinterés por la
literatura y la cultura de transmisién oral.

2. LOS ESTUDIOS ACERCA DEL CUENTO MEDIEVAL Y LAS POSIBILIDADES
METODOLOGICAS DE LA FOLCLORISTICA

En alabanza de los estudios y de los estudiosos de la literatura oral y del folclore, del &mbito
hispano y de cualquier otro, cabe decir que ellos si han solido tener buen cuidado en reservar
alguna casilla de sus aparatos criticos a la consignacion de las fuentes y de los paralelos medie-
vales, por méas que la mayor atencién la hayan dedicado a la indagacién de la dispersion oral
moderna y contemporanea de los relatos.

Ello se hace bien visible en el hecho de que en el magno catdlogo internacional de cuentos
de Aarne-Thompson-Uther haya una entrada, la correspondiente al tipo cuentistico ATU 1391,
que pone en correlacion el fabliau Du chevalier qui fist les cons parler y ciertas obras literarias de
autores clasicos (Uther menciona la novella 102 del italiano Sercambi y la novela Les bijoux

1 Mi propia indagacién me ha conducido hasta Lee, 1976; Pierreville, 2000: 7-9; Levy, 2000: 56; Cartlidge, 2010; Camps,
2012: 140; Malm, 2013 : 7, 23-24, 81 y 86; y Brouardelle, 2017: 335 y 340.

2 Desde la orilla del folclore, en Pedrosa, 2006b, se analiza la internacional familia de relatos en la que se inscribe
otro fabliau francés del siglo XIII, Le dit des perdriz ("El relato de las perdices"). La traduccion al espafiol de este relato
francés puede ser leida en Fabliaux 1994: 172-181.
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indiscrets del francés Diderot), antes de indexar las narraciones més o menos analogas o em-
parentadas que han sido registradas en las modernas tradiciones orales de Lituania, Suecia,
Noruega3, Dinamarca, Portugal, Alemania, Italia, Hungria, Croacia, Bulgaria, Polonia, Bielo-
rrusia, Turquia, Siria, Arabia Saudi, India, Polinesia, y entre los mayas de Mesoamérica.

No cabe duda de que la revelacién de que paralelos del fabliau medieval Du chevalier qui
fist les cons parler han estado rodando por tantas bocas de tantos frentes geograficos cambia las
reglas del juego literario y cultural. El resumen del tipo narrativo ATU 1391, segtin es presen-
tado en el catalogo de Aarne-Thompson-Uther, nos permitira corroborar su parentesco con el
fabliau Du chevalier qui fist les cons parler. La traduccién, de este y de otros textos en inglés que
apareceran en este ensayo, es mia:

ATU 1391. Every Hole to Tell the Truth. (Les bijoux indiscrets).

Cada agujero que diga la verdad. Un hombre ayuda a un pobre (o a un derviche, o a un
soldado) y recibe a modo de compensacién tres objetos mégicos, uno de los cuales
es un palo que hace que todos los agujeros sean capaces de hablar. Antes de casarse
con una mujer, él hace la prueba de la castidad con el palo, mientras ella duerme.
Tres mujeres (hijas de un mercader, de un militar y de un noble) no logran superar
la prueba, y el hombre acaba casandose con una pastora “inocente”.

Los padres de las tres mujeres rechazadas le acusan de haber calumniado a sus hijas.
Ellas son sometidas de nuevo a la prueba del palo: la vagina de la primera admite
que no era casta. La mujer segunda tapa su vagina con cdfiamo, pero entonces habla
su ano. La tercera hace que se callen su vagina y su ano, pero su oido admite entonces
que tuvo relaciones antes del matrimonio?.

No es tarea facil embutir dentro de las costuras de un articulo académico convencional
la traduccion completa al espafiol de los méas de seiscientos versos que desgranan, en la gran
mayoria de los manuscritos conocidos, la historia de Du chevalier qui fist les cons parler. Me voy
a limitar, por eso, a facilitar un resumen que yo mismo he elaborado a partir del original fran-
cés:

Hoy los fabliaux estin de moda, dan dinero a quienes los cuentan y animan y alegran
a quienes los escuchan. Guerins, que no miente, cuenta la historia del hombre que
hacia hablar a los cofios y a los culos.

El caballero era joven y pobre, y no tenia la posibilidad de hacer fortuna en una épo-
ca en que no habia muchas guerras. Lo poco que tenia, incluyendo su equipo militar,
lo dilapidé y empenoé en comilonas y bebercios. Un dia fue anunciado un torneo, y
a él acudi6é en compafiia de su ingenioso escudero Huet, quien antes se las arreglé
para recuperar sus pertrechos militares.

El caballero y el escudero se pusieron en marcha, y por el camino llegaron a un prado
bellisimo en el que sorprendieron a tres doncellas bafidndose en la corriente que
surgia de un manantial. Las tres habian dejado sus lujosos vestidos colgados de un
arbol. El caballero y el escudero tomaron aquellos vestidos, para desolacion de las
damas, quienes pidieron, temerosas, su restitucion. El caballero ordené la devolu-
cién de los vestidos en contra de la opinién del escudero, quien defendia que po-
drian ser vendidos a muy buen precio.

Las tres damas decidieron entonces recompensar a tan gentil caballero. La primera
le otorgé el don de que seria recibido del modo mas hospitalario en cualquier lugar;
la segunda, el de que todo cofio humano o animal responderia a sus preguntas; y la

3 Existe una excelente traduccion al espafiol de una versién noruega: véase en Asbjernsen 2018: 31-32, “El muchacho
que sirvi6 al rey durante tres afios por tres chelines”.

4 Traduzco de Uther 2004: ntm. 391. Uther es ademas el autor de las dos entradas relativas a este tipo narrativo que
aparecieron en la Enzyklopidie 1, 1977: 489 y 2, 1979, 316-318. El mismo Uther se refiere en su catalogo a autores
diversos que comentaron el tépico: Chauvin, Taylor, Legman, Schirmer, Schroder, Randolph y Legman y Rausmaa.

DOI http:/ /dx.doi.org/10.13135/1594-378X/ 5384 227
Artifara, ISSN: 1594-378X



%?2\ T;lﬁii% g il J. M. PEDROSA
1.2 - 2021

tercera el de que si hubiese algtin problema para que el cofio hablase, lo haria el culo
en su lugar.

Sin llegar a creérselo del todo, el caballero y el escudero se marcharon de alli. Por el
camino se encontraron con un clérigo rico y gran avaro, que les ofreci6 la hospita-
lidad de su casa y todo cuanto poseia. Sorprendidos los dos viajeros, el caballero
pregunto al cofio de la mula a qué lugar se dirigian, y el cofio contest6 que a visitar
a la amiga del cura y a comprar ropa. El cura se asust6 al escuchar hablar al cofio de
su mula y huy6 despavorido, dejando en poder del caballero su mula, su capa, su
cinto y la bolsa con sus dineros.

Su siguiente estacién fue una ciudad en que se celebraban juegos y fiestas. Fueron
recibidos con el mayor entusiasmo por el conde, la condesa, su corte y sus stibditos.
Al cabo de una cena opipara, todos fueron a dormir, y la condesa pidi6 a una de sus
doncellas que se acostara en la cama con el caballero. El caballero se sinti6 muy com-
placido, e hizo una pregunta al cofio de la doncella, que confirmé que la condesa
habia dado la orden de que la criada yaciese en la cama con él. Al oir hablar a su
cono, la joven huyo6 despavorida para contar el extrafio suceso a la condesa.

Al dia siguiente el caballero pretende partir temprano, pero la condesa le convence
para que se quede a comer. Durante la comida, la condesa dice ante todos que tiene
noticias de que su huésped tiene el don de hacer hablar a los cofios. El admite que
asi es, y ella le apuesta sesenta libras, contra su caballo y su equipo, a que su cofio
sera capaz de guardar silencio ante él.

Antes de someterse a la prueba, ella pas6 a su habitacién y rellené su cofio con una
libra de algodén. Cuando regreso al lugar en que ante todos se dirimiria la cuestién,
el caballero pregunt6 al cofio qué era lo que su dama habia estado haciendo en su
habitacion. El cofio se quedé en silencio, en ese intento y en otros. Entonces el caba-
llero pidi6 consejo a su escudero, quien le recordé el don que le habia otorgado la
tercera de las damas: el de que podia hacer hablar también a los culos.

Interrogado el culo, su respuesta fue que el cofio no tenia habla porque estaba relleno
de algodén. El caballero se quejé entonces ante el conde de las malas mafias de su
esposa, y el conde pidi6 a su esposa que liberase su cofio del algodén.

De ese modo perdio ella la apuesta, y él se hizo con las sesenta libras, y continué
teniendo buena fortuna durante el resto de su vida.

3. DE LA TRADICION ORAL HISPANA

Llama la atencion que no fuera citada ninguna version espafiola de nuestro tipo de cuento en
el catdlogo internacional de Uther (2004), puesto que en el catalogo espafiol e hispanico de
cuentos maravillosos de Camarena Laucirica y Chevalier, que habia sido publicado afios antes,
en 1995, si se daba noticia de unos cuantos avatares, y hasta se publicaba una extensa y opu-
lenta version registrada en un pueblo de la regiéon de Madrid5. El catdlogo de Camarena

5 Véase Camarena Laucirica y Chevalier 1995: num. 579. El descuadre se debe al hecho de que Camarena y Chevalier
no se sentian satisfechos ni con el nimero ni con la posicién que el catdlogo internacional que en aquel momento
estaba vigente, el de Aarne y Thompson 1981, habia reservado a nuestro tipo de cuento. Camarena y Chevalier
consideraban, ademads, que las versiones hispénicas eran mezclas con personalidad singular de varios tipos, lo que
les llev6 a darles un namero aparte. Justificaron su propuesta de asignacién de un nuevo nimero, el 579, admi-
tiendo que “coincide con el tipo Aa-Th 870D*, cuya ubicacion, sin embargo, no parece la més adecuada, encajando
mucho mejor, a juzgar por las secuencias detalladas, entre los cuentos maravillosos”. Es verdad que, como ellos
sefialaron, el cuento “Aa-Th 870D*” (resumido asi en el catdlogo de Aarne-Thompson: Magic Mirror Reflects Blem-
ishes of character of all women who gaze in it. King to marry woman without blemishes. Only peasant girl succeeds. Marries
King) estd emparentado con nuestro tipo de cuento. Pero también es cierto que habia relacién con otro tipo que
Camarena y Chevalier no consideraron: el AT 1539** (Truth-Telling Member. Returning husband makes wife believe her
vagina has told him of priest’s presence). Tampoco consideraron (al menos de manera explicita) Camarena y Chevalier
el tipo AT 1391 (Every Hole to Tell the Truth. Les bijoux indiscrets. A man receives magic power to make every hole speak
the truth. Thus learns from his wife’s speaking private parts of her adultery). Por cierto, que el catalogo de Uther de 2004
suprimio las entradas AT 870D* y AT 1539**, que es evidente que resultaban reiterativas, confusas o disfuncionales,
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Laucirica-Chevalier remitia, ademas, a una versién de Ciudad Real y otra de Cadiz, en Espafia;
y a una sefardi de Salénica, a una hispana de los Estados Unidos, a una chilena y a dos por-
tuguesas. Conviene afiadir que también en Galicia ha sido registrada una versioén, que repro-
duciré. Y que en el catdlogo de cuentos folcléricos portugueses de Isabel Cardigos (2006: nam.
1391), hay identificadas unas cuantas versiones que han aflorado en las regiones de Algarve,
Douro Litoral, Tras-os-Montes, Azores y Beira Litoral. Los avatares orales y tradicionales alle-
gados en el mundo panhispanico conforman, segtin se ve, un ramillete disperso, pero rotundo
y significativo.

No tengo espacio para reproducir aqui ni para profundizar en cada uno de estos relatos
y de sus muy pintorescas ramas, peripecias, excursos. Si para traer a colacién tres versiones
ibéricas que, por su extrema rareza documental, su deslumbrante calidad literaria, su procli-
vidad a la variacién, podrian ser representativas del conjunto: una es del pueblo de Alcolea de
Calatrava (Ciudad Real), y fue registrada en 1981; otra del pueblo de Roman, Vilalba (Lugo),
y fue recogida en 1993; la dltima, del pueblo de Herrera del Duque (Badajoz), fue grabada en
1989.

Reproduzco en primer lugar la versiéon documentada en Alcolea de Calatrava (Ciudad
Real) por Julio Camarena Laucirica. Muestra elementos muy originales, empezando por el
“viejecito” prodigioso puesto en el lugar de las tres habituales hadas que otorgan sus dones al
varén protagonista; lo més llamativo es que ese anciano auxiliar se presenta por tres veces al
generoso pastor, para hacerle la ofrenda de tres dones diferentes: un bolsillo inagotable, la
capacidad de enamorar a la mujer que desee y la facultad de hacer hablar a cofios y culos. Las
estructuras trimembres, tan tipicas de la trama y del estilo de los cuentos, veremos que son
una constante en esta y en las demés versiones que conoceremos, desde la medieval (con sus
tres hadas) a las contemporaneas.

El relato manchego es notable también porque coloca a una campesina fea y pobre, de
rango se entiende que servil (“se cas6é con una que iba a la fuente a por agua, jmuy fea!”), en
la posiciéon de la esposa definitiva, una vez desestimadas, por promiscuas, las demaés aspi-
rantes. La moraleja que cabe deducir, la de que solo entre las mujeres feas puede haber casti-
dad, no deja de resultar (como otros ingredientes del cuento) de una misoginia exagerada.

Repérese en que esta version concluye en el momento en que el joven se casa con la mujer
que ha elegido, y no, como es regular en otras versiones, con la escena de la reclamacion judi-
cial interpuesta por las candidatas desestimadas:

El pastor que buscaba a una chica virgen.

Esto era uno que estaba siempre en el campo. Y estaba, las ovejas palld, mientras
comian y to, estaba él sentao. Y lo que pasaba: que estaba siempre pensando y pen-
sando. Y dice un dia:

—Yo me casaria; pero, ;y si, cuando me casara yo con la que fuese, que yo me
enamorara de ella y to, se hubiera acostao otro con ella?...

En fin, que el chico queria casase, pero que no... Y venga y venga. Dice:

—Pero y eso, ;quién lo sabe?

Ande, mire usté, se le aparece un viejecito; dice:

— Buenos dias, muchacho.

y mantuvo tnicamente el tipo ATU 1391. Pero, para terminar de complicar el embrollo, Uther no repar6 en que
Camarena y Chevalier habian asignado el niimero 579 a las versiones espariolas, por lo que no introdujo ninguna
indicacién de que hubiese versiones espafiolas en la entrada ATU 1391 de su catdlogo. A todo esto cabe afiadir que,
en su comentario a la inica versién gallega que ha sido registrada del cuento (la reproduciré integra mas adelante),
Antonio Reigosa sefialaba que “este conto é suma dos tipos 580, 870 D* e 1391 en Aarne/Thompson 1995.
Camarena/Chevalier 1995 crean un novo tipo hispano, o 579, O don indiscreto, que sustittie o 870 D*
Aarne/Thompson 1995”; véanse la transcripcién y el comentario en Rodriguez, Reigosa Carreiras y Miranda 2001:
nam. 289, 227-231.
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— Buenos dias.

Pues ya se sent6 con él; dice:

— ¢Qué piensas t en este momento?

Dice:

—Nada.

—jHombre, algo pensaras!

Dice:

—No, no pienso en nada.

Y dice:

—Bueno, pues dame una poquita merienda de la que tengas, que tengo mucha
hambre.

—Si, sefior, le voy a dar a usté ahora mismo toda la que tengo.

Conque fue y le dio toa la que iba a comer el chico: le dio todo, y no se quedé con
nada. Y Dios le dio mucha hambre al chico para que a ver si se la daba a otro dia, la
merienda.

Ya llega a otro dia y dice:

— Buenos dias.

— Buenos dias.

—Qué? ;Qué tal dia pasates ayer?

Dice:

—Tuve hambre, pero luego, por la noche, cené muy bien; me acosté muy bien.

Y dice:

—¢Y qué estas haciendo?

—DPues aqui.

— ¢No piensas na?

—No, yo no pienso nunca nada.

Dice:

—jAlgo pensarés, hombre!

Dice:

—No.

En fin, que le sac6 otra vez la merienda. Y le dio mucha hambre: le dio mucha mas
hambre, mucha mas hambre que entonces; dice:

— A ver si no me la da hoy.

Lo mismo: le dio toa la merienda, y tan contento, de voluntd, de verd4; se la dio con
toa su alma y to. Y le dice:

—Bueno, muchacho, hasta manana si Dios quiere.

Dice:

— Vaya usté con Dios.

Ceno el chico en su casa otra vez, durmié muy bien. A otro dia se presento el
abuelo...

—Buenos dias, muchacho.

— Buenos dias.

— Amos a ver, hoy me ties que decir lo que piensas; hoy no quiero nada de merienda,
ya tengo yo, ya he comprao yo.

Dice:

—Bueno, si usté quiere, yo se la doy; puede usté venir tos los dias. Si yo ceno y
almuerzo por la mafiana, y usté puede comer asi algo. Nada, lo que usté quiera.
—Pos me tienes que decir...

En fin, que le obligo6 y se lo dijo. Dice:

—Mire usté, yo he pensao que queria yo casame alguna vez, o cuando sea, pero que
fuera una persona que yo dijera: “esta chica me gusta”; pero que no hubiera tocao
nadie a ella.

— Bueno; pues si, hombre, vas a tener esa gracia: te la voy a dar yo.

Dice:

—Bueno, y eso jquién lo sabe?
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Dice:
—Yo y ta. T te vas a quitar de ovejas: no vas a ser pastor; siempre que te metas la
mano en el bolsillo vas a tener un duro, porque si te doy todos los dineros juntos los
vas a gastar y te vas a ver mal —le dijo el hombre—. Asi no se te acaba nunca;
siempre, siempre, siempre vas a tener un duro en el bolsillo. Y ademas, la chica que
a ti te guste te quiere a ti; le guifias un poco el ojo y la chica dird que nada, que te
quiere.
Y dice:
—Y luego, por la noche, ;qué? ;Y yo qué sé?
Dice:
—Si, ta, cuando te acuestes con ella, le dices:

Churruminin,

¢quién ha tocado aqui?
Y él contesta.
Dice:
— jBueenooo!
— Bueno; tt haces lo que yo te he dicho.
iSe vistié6 de majo! Se puso muy guapo. Se quité de ovejas, porque ya tenia él pa
comer y todo eso, y estaba muy bien.
Y va a un pueblo y ve a una chica muy guapa, muy guapa; dice:
—jAndaaa! Pero, ;y quién le dice a esa chica na? No me querrd a mi. ;Me va a querer
a mi?
Conque le guina el ojo y la chica se moria por €l...
—Madre, mire usté ese chico qué guapo es.
—iAy, qué bien! jQué guapo es el chico!
En fin, que apafiaron bien. Se casaron y, por la noche, se acuesta con ella. Y, ya que
estaban desnudos y to, dice:

Churruminin,

¢quién ha tocado aqui?
—El seforito —le contesto.
Pues ya el chico no la quiso. La chica se fue con sus padres y €l le dijo que no le
convenia.
Va a otro sitio, y lo mismo: le dijo todo eso y le contest6 que el cochero, que a ella
era el cochero. Tampoco: la dejo.
Luego va a otra, y dice que su novio. En fin, que ya no encontraba ninguna, ninguna
en el mundo. jYa ve usté si andaria el chico! Y no encontré que ninguna no tuviera
negocio.
Bueno; pues mire usté donde, fue a un pueblo, y ve a una chica muy guapa: la
primera que vio, la primerita que vio. Pero no la conocié. Pero la chica si le conocié
aél..
—jAy, madre! El chico de aquella vez! jAy, madre! ;Qué vamos a hacer?
Y la madre, como sabe usté que saben tanto, dice:
—Pues mira, no te asustes; ahora va a ir la criada a la plaza y va a comprar un kilo
de peros —peros son como manzanas: los peros son manzanas, na mas que son
peros; dice — y le vamos a hacer la forma; le metemos la mit4, y la otra mit4 se queda
fuera, pa que no hable.
Y dice la chica:
—Bueno.
Pues llega la boda. Y el chico no caia que era aquella chica, la primera. Conque ya se
acuestan y dice:

Churruminin,

¢quién ha tocado aqui?
Y nada, no le contesta. Y el chico, ya sofocao, y venga, y dale. Conque ya se le ocurri6é
al chico de tocar al de atrés; dice:

Trasero,
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;por qué no habla

tu compafiero?
Dice:

Porque tiene en la boca

un pero.
Conque tuvo que casase con una chica de estas que hay feas y to eso, ya acobardaito
el chico; y se casé con una que iba a la fuente a por agua, jmuy fea! Conque ya llegé
la noche y se acost6; dice:

Churruminin,
¢quién ha tocado aqui?

Dice:
Tu dedin.
Pos con aquella se caso®.

La siguiente versién que reproduciré fue registrada en gallego, en junio de 1993, en el
pueblo de Roman, en Vilalba (Lugo), por los folcloristas integrantes del Equipo Chaira:
Antonio Reigosa Carreiras, Xodn Ramiro Cuba Rodriguez, Ofelia Carnero Vézquez y
Mercedes Salvador Castafier. No es transcripcion literal del texto oral: los editores han const-
ruido, aunque siguiendo muy de cerca el original, una versiéon modificada, estilizada. Aporta
novedades de interés, como el hecho de que el protagonista sea un muchacho que escapa del
ciego que le explota, lo que le sittia en la 6rbita del folclore del que han surgido figuras como
Lazaro de Tormes. El que las funciones donantes o auxiliares de las tres habituales hadas apa-
rezcan encarnadas en esta ocasion en tres extravagantes monjas (que otorgan los dones de que
las mujeres se enamoren de él, de que hasta las piedras contesten a sus preguntas, y de que
nunca falte dinero en el bolsillo) es otra novedad en el corpus documentado de este cuento”.

Significativo es también el hecho de que, tras desestimar a la sobrina del cura y a la hija
del conde, el joven afortunado acabe casandose con la hija del rey: es este un colofén opuesto
al de la versiéon ciudadrealefia que acabamos de conocer, la del joven que se casaba, tras varios

6 Camarena Laucirica 2012: nim. 289. Versiéon narrada por Estéfana Ruiz Rodriguez, de 81 afios, en Alcolea de
Calatrava (Ciudad Real) en marzo de 1981.

7 Estan por investigar en detalle los casos de confusioén, solapamiento o simbiosis de personajes de la érbita de lo
magico (hadas, ogros, ogresas, sol, luna, estrellas...) y de la 6rbita de lo religioso (la Virgen, Cristo, santos, sacer-
dotes, monjas, frailes...) en no pocas tramas de cuentos tradicionales. Una investigacion sistemética en esa direccion
daria seguramente resultados relevantes en lo que concierne a la relacién entre pensamiento magico y pensamiento
religioso. Un caso que muestra algunas similitudes con este episodio de la version gallega de ATU 1391 lo hallamos,
por ejemplo, en una version del cuento ATU 425A (The Animal as Bridegroom, El animal como novio) que fue anotada
por Aurelio Macedonio Espinosa (padre) en la década de 1920 en Sevilla. Su joven protagonista llama a las puertas
de varios conventos y recibe las ofrendas sucesivas de una monja, un fraile y la luna: “Y primero lleg6 a una casa
que era un convento de monjas. Y llamo en la puerta y salié una monja, y la joven le pregunto si le podia dar razén
doénde podria encontrar el Castillo de Oropé. Y la monja le dijo que no, que no sabia, pero le dio una bellota y le
dijo: —Vaya usté con esta bellota por el mundo en busca del castillo y cuando se vea apurada la rompe. Y fue més
alld y se encontré con otra casa y llamé en la puerta. Y esta casa era un convento de frailes, y sali6 un fraile y le
pregunto ella si le podian dar razén dénde estaba el Castillo de Oropé. Y el fraile le dijo que no, que no sabian, pero
le dio una nuez y le dijo: —Vaya usté por el mundo en busca de ese castillo y cuando se vea apurada la rompe. Y
se fue ella por su camino en busca del castillo. Y caminando, caminando, llegé a la casa de la luna. Y llamé en la
puerta y pregunto por el Castillo de Oropé. Y sali6 la hechicera que guardaba la casa y le dijo: —No sé, pero espere
usté a que vengan la luna y sus hijas, y tal vez ellas sepan darle razén”. En la 6rbita de las plegarias tradicionales
se dan también de manera tipica estas simbiosis de personajes (sobre todo mujeres y sobre todo tres) magicos y de
personajes religiosos. Véase por ejemplo Pedrosa 2000; y Suarez Lépez 2016: 28-31.
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desistimientos, con una campesina fea y humilde, porque era la tnica que habia permanecido
virgen hasta entonces.
He aqui, en fin, la version gallega:

Habia unha vez un cego que tifia un criado ainda neno e andaban os dous polas
portas pedindo para comer.

Un dia petaron nun convento.

—iUnha caridade, pola alma dos seus defuntos!

A monxa que lles abriu a porta quedou tan apampada coa beleza do cativo que dixo
que lle tifia que botar unha bendicién:

—jAi, que neno mais bonito; canto mais o miro mais bonito me parece! {Queira Deus
que tédalas mulleres que o vexan de aqui en diante digan o mesmo 6 velo!

Outra monxa, abraiada coma primeira pola fermosura do neno, dixo:

—jAi, que neno mais bonito; canto mdis o miro mais bonito me parece! jEu tamén
lle quero dar a mifia bendicién! jQueira Deus que onde queira que pregunte que ata
as pedras lle contesten!

E ainda outra monxa saiu féra e, 6 ver o neno, tamén dixo:

—iAli, que neno mais bonito; canto mais o miro mais bonito me parece! Eu tamén lle
quero dar a mifia bendicién. jQueira Deus que cada vez que meta a man no peto que
saque un peso!

O cego, cando tivo oportunidade de comprobar se as bendiciéns servian para algo,
dixolle 6 neno:

—iOi, ho, dame un peso que tes ai no peto!

—iUn peso! ;Onde hei ter eu un peso?

—iTi, mira, que me parece que che metin eu un no peto esta mafia!

O neno meteu a man no peto e:

— iPois é certo! jAqui hai un peso!

E deullo 6 cego como lle tivo que dar outros moitos de ali en diante. E como sempre
saia 0 peso, o cego volveuse comodo e moitas veces, sen erguerse da cama, chamaba
6 neno e dicialle:

—jAi, ho, achégate ai cabo do rio e pregunta a ver que hora é!

— jPero se & beira do rio non hai ninguén! ; A quen lle hei preguntar?

—iTivai e pregunta!

E o neno obedecia:

—¢Que hora é?

E respondianlle as pedras do rio:

—jAs doce!

E volvia xunta 6 cego para dicirlle a hora que era.

Pasaron algtns anos asi ata que o neno se fixo mozo e abriu os ollos. Deuse de conta
de que o cego vivia das rendas daquelas tres bendiciéns que lle botaran a el as
monxas cando era neno. Nunca lles faltaba un peso e onde quixeran saber
bastéballes con preguntar para que calquera cousa lles contestase. Ademais, tédalas
mulleres quedaban aglaiadas coa sta beleza.

Ent6n pensou:

— ¢E eu non me hei quitar desto, ho?

Mercou un cabalo e, decidido, 6 que saira, botouse a cofiecer mundo.

O mundo, el non o sabia, era moi grande. Tanto, que tifia medo a non o dar andado
todo e maldicia 6 cego por telo privado de tanto como habia que ver.

Como as necesidades tifiaas ben cubertas coas tres gracias que lle deran as monxas,
nunca se preocupou do seu futuro. Ata que un dia, que pasou por cabo da casa dun
cura e o viu unha sda sobrifia moi bonita, que lle dixo:

—jAli, que mozo mais bonito; canto mais o miro mais bonito me parece! jAi, meu tio,
chameo, que quero casar con el!

O cura mandou chamar 6 mozo e contoulle a cisma da stia sobrifa:

— A mifia sobrifia quere casar contigo.
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—iXa, pero eu non quero casar con ela sen saber que durmir ten!

O crego, s6 por darlle gusto & terca da stia sobrifia, aceptou que o mozo durmise coa
sobrifia aquela noite.

Deitaronse xuntos e non pasou nada digno de contar ata que, cando a moza xa
durmfia, facendo uso do don de preguntar a tédalas cousas e que lle respondesen,
dixo:

—Papo, papifio, ;quen entrou no teu buratifio?

Unha voz que vifia de partes traseiras e dianteiras, respondeulle:

—iUi, aqui entrou de primeiro o sefior tio, despois fulano, mengano...!

“Moita xente”, pensou 0 mozo, que safu para féra do cuarto. Agarddbao o cura para
saber o resultado da proba:

—iQue, home, que! ;Que tal durmir ten a mifia sobrina!

—iMoi malo! jPara min non vale!

Montou no cabalo e foise, pero o crego rabeaba:

— iDesgraciado!

O mozo, xa enriba do seu cabalo, dixolle:

—Se a stia sobrina di que lle toquei un pelo, mente. Queria saber como tifia o durmir
e non me gusta.

Seguiu camifio. Os poucos dias pasou por diante da casa dun conde, e a filla, que o
viu desde a vents, tamén:

—jAi, que guapo! jAi, que mozo mais bonito; canto mdis o miro mais bonito me
parece! ;Quero casar con el!

O pai da moza, vese que canso da teima da filla, mandouno chamar e contoulle o
que pasaba, pero el dixo:

—iAli, non, eu non caso con ela sen saber que durmir ten!

O pai, coa boca pequena, acabou aceptando a proposta do mozo e deixoulle pasar a
noite no cuarto cabo dela para que soubese que durmir tifia a condesifa.

E cando a moza xa durmia, vai el e preguntou:

—Papo, papifio, ;quen entrou no teu buratino?

A voz que safa por partes traseiras e dianteiras, respondeu:

—jAqui xa entrou citano, perengano, e outros moitos fodenganos!

Pola mafia saiu do cuarto da filla do conde, e o pai:

—iQue, home! ;Que tal durmir ten a mifia filla!

—iMoi malo! jPara min non vale!

E mentres buscaba o cabalo para seguir correndo mundo, o conde detrds del,
chamébao:

— iDesgraciado! jSinvergonza!

—iSe a sta filla di que lle toquei un pelo, mente!

E, coas mesmas, picaba coa espora a cabalgadura.

Un tempo mais adiante tocoulle pasar por diante do pazo do rei. A princesa viuno e
xa non puido librarse do feitizo:

—jAil jAi, que guapo! jAi, que mozo madis bonito; canto mdis o miro médis bonito me
parece! jQuero casar con el!

A Stia Maxestade mandou chamar 6 mozo e suplicoulle atendese o capricho da stia
filla.

—iNon, Maxestade!

Pero o rei non quixo disculpas. Bastaba que a sta filla tivese decidido casar con el
para dar por ben feito o que pedise. Insistiulle, pero o mozo:

—jEu non caso coa princesa sen saber que durmir ten!

O rei, que non estaba acostumado a tales peticions, insistiu en que houbese voda sen
probas de durmir pero acabou aceptando, que o mozo non cedia e a princesa
tampouco.

Entrou, pois, no aposento da princesa e desde que adormeceu, preguntou:

—Papo, papifio, ;quen entrou no teu buratino?

Por partes traseiras e dianteiras oiuse a voz, que dixo:
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—jAqui ninguén estorba o sono da princesa!

Como aquela tifia bo durmir, entrou el no buratifio.

O sair da alcoba da filla do rei, ali estaba o pai para preguntarlle:

—iQue, home! ;Que tal durmir ten a mifa filla?

—iMoi bol! jQuero casar con ela!

O tempo que se anunciou a voda por tédolos recunchos do reino, as dias damas
rexeitadas polo seu mal durmir decidiron pofier impedimento.

Alegaron promesa de casamento, acusdrono de ter a culpa de andaren elas na boca
da xente e houbo xuizo.

No estrado da corte de xustiza, as acusadoras, o cura e o conde, pregoaron as razéns
polas que se opoififan a que se celebrase a voda da princesa con aquel trotamundos.
Falaron o que quixeron e cando remataron os seus alegatos, 0 mozo pediu permiso
6 xuiz para falar:

— jSefioria, rogo que mentres eu fale non permita que me interrumpa ninguén!
—ijConcedido! —autorizouno o xuiz.

Ent6én o mozo achegouse a sobrifia do cura, puxo a man na stia man, e preguntou:
—Papo, papifio, ;quen entrou no teu buratifio?

E aquela voz que saia de partes traseiras e dianteiras, dixo:

—jAqui entrou de primeiro o sefior tio, despois fulano, mengano...!

—Por eso —dixolle 0 mozo 6 crego— eu non quixen 4 stia sobrifia.

Logo, achégase 4 filla do conde e colléndolle a man, pregunta:

—Papo, papifio, ;quen entrou no teu buratino?

A voz de partes traseiras e dianteiras, responde:

—jAqui entrou citano, perengano, e outros moitos fodenganos!

—Por eso —dixolle agora 6 conde— eu non quixen & sua filla.

Achégase agora a princesa, a que ia ser a stia esposa, e pregunta:

—Papo, papifio, ;quen entrou no teu buratino?

Unha voz doce, a pesar de vir de partes traseiras e dianteiras, dixo :

—iNinguén, s6 ti, meu principe!

—Por esto quixen eu & sua filla —dixolle 6 rei.

Acabaron os impedimentos e houbo voda.

E eu, que estaba ali, vin ata aqui para que non me preguntasens.

La tercera versién del cuento que voy a reproducir no va a la zaga de las anteriores en lo
que a manejo magistral en el arte de la palabra se refiere. Me fue comunicada por el inmenso
narrador Tomds Zarate Diajorge, cabrero nacido en Herrera del Duque (Badajoz) en 1908, a quien
tuve el privilegio de entrevistar en su pueblo el 7 de noviembre de 1989°. Lo aprendi6 “de otros
cabreros, en las casas, en los chozos; nos juntdbamos cuatro o seis, jugaban a las cartas o con-
taban cuentos”. En su narracion es una vieja quien cumple por tres veces la funcion de donante
(al hermano menor le otorga piedras, al mediano cuernos y al mayor naranjas), después de que
el narrador deje en el aire una informacién misteriosa y sugerente (“y era cuando el viejo y la vieja
andaban por el mundo”): ja qué viejo y a qué vieja, parece que mitolégicos, se estaria refiriendo?

Una de las peculiaridades que mds sorprenden en esta version es que es producto, en
realidad, de la magistralmente urdida contaminacién de tres tipos cuentisticos diferentes: ATU
830B, La siembra de piedras'® + ATU 889, El toro barroso (o La apuesta por la fidelidad del criado, o EI

8 Cuba Rodriguez, Reigosa Carreiras y Miranda 2001: nam. 289. Versién narrada por la sefiora Maria Antonia Rio,
quien tenia 72 afios en aquel momento. Una recreacién literaria de este cuento, con el titulo de “O criado do cego”,
puede leerse en Cuba Rodriguez, Reigosa Carreiras y Miranda 1999: nam. 579. El cuento se halla indexado en Noia
Campos 2002: nam. 1391.

9 Acerca de los fabulosos arte narrativo y repertorio oral de Tomas Zarate Diajorge puede verse Pedrosa 2019.

10 Traduzco de ATU 830B, “My Crops Will Thrive Here without God’s Blessing”, “Mis cultivos prosperaran aqui sin la
bendicién de Dios”. (Incluyendo los anteriores tipos 752C* y 830C*.) Cf. Tipo 836. Este cuento existe en cuatro
formas principales diferentes: (1) Un agricultor siembra. Unos santos que no son reconocidos (o Dios) le desean la
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criado veraz)'t + ATU 1391, El don indiscreto (o ATU 1391. Every Hole to Tell the Truth. El corio
hablador).

Un quiebro sutil, introducido cuando el joven generoso solicita a la vieja que sus hermanos
no puedan nunca mentir (tal don no se halla documentado en ninguna otra version), aparte de
que en su bolsillo no falte nunca el dinero y de que los cofios hablen a su mandato, se convierte
en la llave que da entrada al cuento de EI toro barroso, que llega a ocupar un lugar central en la
trama. El protagonista de esa peripecia intermedia es el hermano mediano. Cuando concluye la
aventura de aquel, el cuento sigue su curso y se interesa por una competicién entre los otros dos
hermanos, que aspiran a casarse con una mujer que sea virgen. El mayor y mds generoso, tras
pasar por la cama de una princesa de Madrid y de otra de Paris, y tras hacer confesar su pro-
miscuidad a sus respectivos coflos, se casa con una princesa virgen que tiene que ir a buscar a
Londres. Toma ventaja de ese modo sobre el hermano menor, quien se habia tenido que con-
formar con la princesa “jodida” de Madrid.

Cabe decir que ninguna versiéon conocida del tipo ATU 1391 es tan rica en excursos, peri-
pecias novelescas, ironias, invenciones verbales y sutilezas como esta que fue registrada a Tomas
Zarate Diajorge. Rasgo insolito de esta version es, por cierto, que el propio narrador se introduce
a si mismo como personaje-observador privilegiado dentro de la trama, pues que se presenta
como compariero del pastor protagonista: “y por la noche, pues veniamos todos los sabados al
pueblo a por el hato que llamaban, nos daban siete panes y una libra de aceite, etcétera, etcétera”.
Es invencién que solo pueden permitirse los narradores de genio superior. Tomas Zarate Diajorge
despleg6 ese recurso en este y en otros cuentos de los que legoé:

Pues esto era un campesino pobre. Vivian en la miseria y arrendaron una huerta que
tenia muchos naranjos. Bueno, pues tenia tres hijos. Y llegé un momento que madu-
raron las naranjas, y alli las naranjas, alli las naranjas, y tenfan dos borricos mu malatos,
que estaban muy secos y podian correr poco, que estaban mu viejos. De modo que dijo
el hijo mas pequertio:

—Separadme este burro, que voy a ir al pueblo.

Habia un pueblo alli inmediato. Dice:

—Voy a vender alli naranjas.

bendiciéon de Dios y una buena cosecha, pero el granjero responde que sus cosechas prosperaran sin la bendicién
de Dios. Cuando crecen las malas hierbas en su campo, el granjero se convierte. (2) Un pobre y un rico (granjero,
sembrador, dos hermanos) siembran cultivos. Los santos (itinerantes) saludan al pobre granjero: “jQue Dios te
ayude!”. El granjero les agradece los saludos y es recompensado con una buena cosecha. Los santos saludan al rico
de la misma manera, pero él rechaza sus saludos y les dice que sus cosechas también creceran sin la bendicion de
Dios. Su cosecha es muy pobre y se arrepiente de su comportamiento demasiado tarde. (3) El sembrador descortés.
Un transetnte (o Dios) pregunta a un granjero qué estd sembrando. Con groseria responde que estd sembrando
piedras. El transetinte le desea una buena cosecha, que resulta ser de piedras (o un granjero le dice a Cristo que esta
sembrando calabazas [nabos], aunque la semilla sea maiz. Por eso solo cosecha calabazas). (4) Prondstico del
tiempo. Cristo pregunta a los agricultores si habra lluvia. Dos de ellos responden que las ranas (o zorros, u otros
animales) predicen la lluvia. El tercer granjero dice que reza a Dios por la lluvia. Solo el tltimo es bendecido con la
lluvia. (Cf. Tipo 921B*.)”.

11 Traduzco de “ATU 889, Wager on the Faithfulness of the Servant (previously The Faithful Servant). La apuesta por la
fidelidad del criado (antes, El criado fiel o veraz). Un hombre (un rey, un sefior, un granjero) se jacta de que su criado
(un pastor, un pedn) nunca cuenta mentiras. Su vecino (un rey extranjero, un visitante, un amigo, un gobernador)
hace una apuesta sobre la fidelidad del criado. Para ponerle a prueba le es enviada una carta a la esposa (o reina, o
hija) del vecino para que la mujer lo emborrache y lo seduzca. En algunas variantes la sirvienta (la hija, la esposa)
es enviada al pastor y lo convence de que le entregue a cambio de sus favores un cordero o los cuernos dorados (o
el higado, la piel, la carne) del mejor buey de su amo (u oveja, o caballo). O se le hace creer que ha perdido alguna
propiedad de su amo por apostar estando borracho. Mas tarde el criado ensaya como podria justificar su com-
portamiento ante su amo: coloca su bastén en la tierra con su sombrero encima y le habla. Pero todas las mentiras
que ensaya le parecen inadecuadas, asi que decide contar la verdad. De ese modo su amo gana la apuesta (el sir-
viente es recompensado por su honestidad)”. Sobre este cuento, véase Pedrosa, 2021.
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Bueno. Pues el padre aparejo el burro, cogieron las naranjas, y se fue hacia el pueblo. Y
era cuando el viejo y la vieja andaban por el mundo. En un sitio muy oculto sali6 una
mujer. Dice:

—Jovencito, ;qué llevas en el burro?

Dice:

—DPiedras.

Dice:

—Bueno, hijo, pues piedras lleves y piedras vendas y piedras traigas.

De modo que el burro iba estancando. En vez de naranjas, llevaba piedras, pues ta
comprendes el peso que tienen las piedras. Amos, que t no lo sabes, pero yo si lo sé.
Pues lleg6 al pueblo y baj6 las banastas y eran piedras, ;sabes? Pues el hombre se volvié
y ende alli se volvi6 avergonzao. Y cuando venia pa atras, salié otra vez la vieja. Y dice:
—;Qué tal, hijo, qué tal?

—jJa! Llevo las banastas llenas de piedras.

—Bueno, hijo, pues sigue con tus piedras.

Pues se vino al pueblo a la vuelta y el padre dice:

— ;Qué ha pasao?

—Yo no sé. Ahi ha salido una mujer medio hecha, pelleja, y me ha dicho que piedras
venda y piedras compre, y ha sucedio de verdad.

Bueno, pues nada. Y entonces dice el hijo el del medio:

— Apéreme usted el burro, a ver si me pasa lo que ayer a este. Pues le apar6 el burro
cargao de naranjas: plan, plan, plan. Otra vez la vieja en el mismo sitio. Dice:

—;Qué llevas, hijo?

Dice:

—jCuernos!

—Bueno. Pues cuernos vendas y cuernos lleves y cuernos traigas.

Y el otro dia como estaba escarmentao del hermano, antes de llegar al pueblo mira las
banastas. Y nada, jllenas de cuernos! jPues vaya un golpe! Cuando vuelve, pues estaba
otra vez ahi la vieja:

—:Qué, qué tal se ha dao la venta?

—Nada, pues que en vez de naranjas llevo cuernos.

jAh! {Vaya un golpe!

Al otro dia dice el mayor:

— Apéreme usted el burro, que hoy voy a ir yo a vender naranjas.

Na, la vieja otra vez en el mismo sitio. Dice:

—;Qué llevas en el borrico, joven?

Dice:

—iNaranjas!

Dice:

—Bueno, hijo, pues naranjas vendas y naranjas lleves, y naranjas traigas.

Y el otro dia antes de llegar al pueblo destap6 las banastas y vio que iban llenas de
naranjas. Empez6 a vender naranjas, y cuanto mas naranjas sacaba de las banastas, mas
naranjas habia. Total, que llené todo de naranjas y se vino para atrés, y las banastas de
naranjas. Sali6 la vieja otra vez a él:

—¢Qué tal se ha dao la venta?

Dice:

—Muy bien, abuela.

Dice:

— ¢ Tiene usted muchachos?

Dice:

—No, hijo, yo no tengo muchachos.

Dice:

—Tome usted unas pocas de naranjas —dice—, jsi de aqui sobran naranjas pa el tio
Juan y sus muchachos!

Dice:
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—No, hijo, no, yo no quiero. —Dice— pues ahora me vas a pedir tres cosas de las que
ta quieras que se te concedan.
Dice:
—Bueno. Pues lo primero es que mis hermanos no puedan echar mentira en su vida.
—Pos lo tienes concedjio.
Dice:
—Lo segundo, que yo me meta la mano a este bolsillo y siempre que me la meta aqui
saque dos pesetas.
Dice:
—Pues lo tienes concedio.
—Y lo tercero, que todas las mujeres que yo las ponga la mano en el cofio, me digan
quién ha andao alli.
Bueno. Pues el hermano del medio enviudé y dio en decadencia, y se tuvo que ajustar
de vaquero con un mayor contribuyente, un sefior que tenia una dehesa y tenia unas
vacas.
Y por la noche, pues veniamos todos los sabados al pueblo a por el hato que llamaban,
nos daban siete panes y una libra de aceite, etcétera, etcétera.
Cuando venia el vaquero al pueblo le preguntaba el amo:

—¢Y las vacas?

—Gordas y flacas.

—¢Y los chotos?

—Flacos y gordos.
Y tenian un toro que le decfan Barroso!?, que era muy nombrao. Dice:

—¢Y el toro Barroso?
Dice:

— El toro Barroso, gordo y hermoso.
Dice, bueno, pues el amo ya le observ¢ al criado que no podia decir que no podia echar
mentiras ninguna. Y fue un dia a un casino y se junt6 con otro contribuyente fuerte, y
empezaron a hablar que si los criados robaban, que si los criados no robaban, que si tal,
que si tal mentia. Y dice:
—Pues yo tengo un vaquero que no echa mentiras ninguna.
Dice:
— .Y tt lo puedes comprobar?
Dice:
—Yo lo compruebo.
Pos se apostaron el capital, un capital con trato; eran supermillonarios y se apostaron
el capital. Hicieron una escritura notarial y la prepararon bien, y se apostaron el capital
para comprobar que el vaquero no echaba mentiras. Y el que decia que echaba el criao
mentiras tenia una hija mu guapa, una hija soltera mu guapa.
Y ya lleg6 un criado cerca donde estaba el vaquero. Y entonces la llevaba en bestias,
entonces no habia coches ni Dios que lo embotell6. Y la dejé cerca.
Y andando ella, acab6 de llegar el vaquero. Ya de media tarde pa alante. Y llego6:
—Buenas tardes.
—Buenas tardes.
Dice:
— ¢ Ande va usté por aqui, sefiorita, tan sola?
Dice:
— Ay, voy al pueblo que hay ahi de inmediato.
iBueno! Pues se enredaron a hablar, y venga a hablar, y venga a hablar, y la dice:
— Ay, sefiorita, que va a ir usté tarde.
— ¢Sabe?, siendo tarde, me quedo aqui con usté.
Dice:

12 Aunque en este cuento funcione como patronimico, barroso es en realidad un nombre comun, ‘dicho de un color:
marrén rojizo o anaranjado, como el del barro’, segtin el DRAE.
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—Mire usté, que no tengo mas que una cama.

Dice:

—Pues ahi nos acostamos los dos.

—iVamos! jEsta tia me va a comprometer!

Pues nada, que se estuvo con él hasta que anochecio. Y se fueron al chozo, a un chozo
que tenia, y la tia se espatarraba. Entonces no tenfan bragas las mujeres, y ella se espa-
tarraba. El tio estaba que ardia. Ya trataron de acostarse, y a ver, pues se tuvieron que
acostar juntos. Va a echar la mano, y dice que no, que si quiere joderla que le tiene que
dar el corazén y los ojos del toro Barroso.

iVamos! Cogi6 el hombre un hacha y se fue. Estaba el toro acostao alli, un toro como
una casa. jVamos! ;Quién le mata? Se vino sin matarle. Y se lo dice otra vez y dice que
no. Que le daba un frasco para que le echara el corazén y los ojos del toro.

—Mientras no me des el corazén y los ojos, lo otro no lo catas.

iVamos! Se levanta otra vez el hombre con ella. Igual estaba el toro, y claro, no se atrevié
a matarle. El toro estaba echado alli. No se atrevi6 a matarle.

Pues se viene otra vez. Pos ya se volvio y le pegdé un hachazo en la cabeza y le mat6. Le
abrio, le sac6 los ojos, fue ella con €], fue ella con él pa verlo, porque si no, no se confiaba.
Le saco los ojos y el corazén, los eché en el frasco, se acostaron y se jinché to lo que
quiso.

Bueno, pues a la semana siguiente viene el vaquero a casa. Entonces gastdbamos som-
brero los ganaderos. Ponia tres palos asi empinaos, como una gurrilla, y ponia el som-
brero encima y se arreglaba un poco.

— Buenas noches, mi amo.
— Adiés, mi mozo.

—.Y las vacas?

—Gordas y flacas.

—Y los chotos.

—Flacos y gordos.

—¢Y el toro Barroso?

— El toro Barroso se pas6 alli a la finca de un vecino, y ha dao una corna a un toro suyo
y lo ha matao.

—iBa! Si esto no lo cree mi amo, si esto es mentira. Esto no lo cree mi amo.

Con que se fue a poner otra vez el sombrero.

—Buenas noches, mi amo.
— Adiés, mi mozo.

—¢Y las vacas?

—Gordas y flacas.

—¢Y los chotos?

—Flacos y gordos.

—¢Y el toro Barroso?

—El toro Barroso lo he matao.
—Pero, hombre, ;cémo has hecho eso.
—Pues muy bien, mi amo:

Por unas tetas blancas
y un cofio hermoso,
tuve que matar al toro barroso.

De modo que luego se juntaron y formaron el juicio, y se llevo el capital el otro del que
lo habia apostao.

Pues aquel que era el de las dos pesetas pues también se puso en porfia con otro sefior:
que él tenia que casarse con la mujer mas honrada y més guapa que hubiera en el
mundo.
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De modo que también apostaron una apuesta buena con otro sefior que tenia otro hijo.
De modo que fueron a un sitio y salieron de alli. Y al afio, el mismo dia que hiciera el
afio, se tenian que juntar alli otra vez, cada uno con su novia o con su esposa o con lo
que fuera.

Bueno, pues este se fue a Madrid, y lleg6 a la puerta del Palacio Real, que es plaza del
rey. Y habfa un ministro dando limosna a los invalidos. Y [no] los daba mas que una
peseta. Y segtin salian del ministro, y pasaban por su lado, los daba él dos.

Y vino una princesa y vido la operacion, y fue y dijo:

—Papa. Ahi queda un sefior que da dos pesetas, y nosotros no damos mas que una.
Este sefior, ;c6mo puede hacer eso?

De modo que vino el rey y dice:

—jOiga! ;Usted cémo es posible que dé dos pesetas?

Dice:

—Porque yo siempre que meto la mano a este bosillo saco dos pesetas.

Y dice:

— ¢Quie usté que me case con su hija?

Dice:

—Si serfas gustante, si.

Dice:

—Pero me tengo que acostar con ella una noche antes de celebrar el casorio, jeh?
—Pues bueno, vale.

Pos se acost6 con ella, la puso la mano en el cofo y dice:

— ¢Quién ha andao aqui?

Dice:

—To el que ha querio.

Dice:

—Pues hala, aqui hay que arrearse.

Se levant6 a otro dia por la mafiana y se despidio y se fue.

Se fue a Francia. Y luego va a que empezara la limosna un dia en el palacio, una propina
ahora por ejemplo, ;verdad? Y lleg6 y hizo la misma operacioén que en Espafia. También
vino una princesa.

Dice:

—Pap4, jcomo puede ser que ahi hay un sefior que nosotros damos una peseta y él da
dos?

Vino el rey y dice:

—Oiga, ¢por qué hace usted esto?

Dice:

—Porque yo siempre que me meto la mano en este bolsillo saco dos pesetas.

iPues hala!

— ;Se quie usté que me case con su hija?

Dice:

—Seria gustable.

Bueno. Dice:

— Pero me tengo que acostar con ella una noche antes del casorio.

—Bueno.

Se acost6 con ella y la puso la mano en el cofio, y dice:

— ¢Quién ha andao aqui?

Dice:

—Un capitan y un trompeta.

jHostia! Se fue también, se despidio y se fue.

Se fue a Inglaterra. Y sigui6 con la misma funcién. Vino una princesa y le vido que
sacaba dos pesetas y vino el rey y dice:

—Oiga, justé como es posible que usté...?

Dice:

—Pues yo siempre me saco del bolsillo dos pesetas.
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—jBueno!

— ¢Quiere usté que me case con su hija?

—Si seria gustante.

— Bueno. Me tengo que acostar con ella una noche antes, ;eh?

—Bueno.

De modo que se acost6 con ella y dice:

— ¢Quién ha andao aqui?

Dice:

—Nadie, el tesoro esta guardao para ti.

—Pues esta es la que a mi me conviene.

De modo que no la hizo nada, no la tocé, se acostaba una noche, y se acostaba otra, y
no la tocaba. Y ya el rey le llamé la atencién. Dice:

—Oiga, me ha dicho mi hija que usté es un varén como otro cualquiera, pero que no la
toca usté.

Dice:

—Mire usté, yo tengo una apuesta, y tengo que presentar en mi pueblo una mujer
guapa y honrada. —Dice— pa que sea honrada no tengo que deshonrarla, ;eh?

Dice:

—Esta mu bien, estd mu bien.

Pues nada, celebraron el casorio, salieron pa Esparia.

Venia un piquete de tropas acompafidndolo con una buena banda de musica. Cuando
venfan cerca de ande tenfan el sitio empez6 a tocar la banda de musica. Los soldaos
formaos llegaron alli, y llego alli Pedro. El otro se llamaba Juan. Y lleg6 alli Pedro, pero
Juan no habfia llegao. Pedro era el que se cas6 en Inglaterra. Juan era el otro que iba
detrads de Pedro, y habia ido a Madrid y se habia casao con una princesa de Madrid,
con la que habia andao to el que habia querido.

De modo que al cabo de un rato asomaron alld por un cerro una mujer y un hombre.
—jA ver, pues seran aquellos!

Y eran Juan y su mujer. De modo que, él como sabia ya que estaba jodia, y sabia lo que
el otro tenfa que hacer, fue y la metié un pepino en el cofio. De modo que puso a su
mujer boca arriba. Dice:

— ¢Quién ha andao aqui?

—Nadie. Todo esta guardao para ti.

Y ya estad. De modo que traen a la otra, la ponen boca arriba y dice:

— ¢Quién ha andao aqui?

Y no hablaba.

— ¢Quién ha andao aqui?

Nada.

— ¢Quién ha andao aqui?

Nada.

Y ya a las tres veces, pues ya la puso boca abajo. Dice:

— ¢Quién ha andao aqui?

Dice:

—To el que ha querio.

Dice:

— Y por qué no habla tu vecino?

Dice:

—Porque le tiene metio un pepino.

Y aqui se acabé mi cuento. Perdi6 el capital el padre de Juan y el otro lo gané. Y ya esta.
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4. DE VESTIDOS ROBADOS A LAS HADAS... Y DEUN TUERTO, UNA MUJER JODIDA
Y UNA CABRA PERDIDA

No disponemos de espacio para descender a la glosa detallada de cada uno de los motivos,
interpolaciones, férmulas y figuras de estilo que se entretejen en el abigarrado tejido del fabliau
medieval de Du chevalier qui fist les cons parler ni de las versiones orales conexas. Me limitaré
por ello a consignar unos apuntes mas acerca, el primero, de cierto motivo narrativo inserto
en el texto viejo francés, y, el segundo, de una deriva originalisima y radical del cuento que ha
podido ser detectada en la tradicion folclérica mas reciente.

Recordemos, para empezar, un par de parrafos del resumen del fabliau medieval que ofreci
paginas atras:

El caballero y el escudero se pusieron en marcha, y por el camino llegaron a un prado
bellisimo en el que sorprendieron a tres doncellas bandndose en la corriente que sur-
gla de un manantial. Las tres habian dejado sus lujosos vestidos colgados de un &r-
bol. El caballero y el escudero tomaron aquellos vestidos, para desolacién de las da-
mas, quienes pidieron, temerosas, su restitucion. El caballero ordené la devolucion
de los vestidos en contra de la opinién del escudero, quien defendia que podrian ser
vendidos a muy buen precio.

Las tres damas decidieron entonces recompensar a tan gentil caballero. La primera
le otorgo el don de que seria recibido del modo mas hospitalario en cualquier lugar;
la segunda, el de que todo cofio humano o animal responderia a sus preguntas; y la
tercera el de que si hubiese algtin problema para que el cofio hablase, lo haria el culo
en su lugar.

El argumento que acabo de resumir no es sino una reelaboracion, entre las casi infinitas
que han sido documentadas desde la antigtiedad, y en rincones muy diversos del planeta, de
los topicos que en el gran catalogo de motivos folcléricos de Stith Thompson (1955-1958) tienen
los nimeros

D361.1.1. Swan Maiden Finds her Hidden Wings and Resumes her Form (La mujer cisne
encuentra sus alas y recupera su forma);

D838. Magic Object Acquired by Stealing (EI objeto madgico obtenido mediante un robo);

D838.10. Prince Procures Magic Object from Bathing Fairy when he Steals her Clothes (EI
principe se hace con un objeto mdgico que obtiene de un hada que estd bariandose, mediante el robo de
los vestidos de ella).

Una peripecia interpolada en una fabulosa versién del cuento ATU 313, The Magic Flight
(La huida magica, o, segtn suele ser conocida en la tradicién hispénica, La hija del diablo), que
tuve la suerte de registrar en Orellana la Vieja (Badajoz) en 1990, nos hace participes de la
desenvuelta vitalidad de que ha seguido gozando el tépico, al cabo de tantos siglos:

Sigue adelante, adelante, adelante, adelante. Se encontré con el viejecito.

—Buen viejecito, ;quiere usté que le afaite y le dé de comer?

Dice:

—iNo, hijo mio! ;Quién te envia por aqui que tan mal te quiere?

Pos le cont6 la historia. Y entonces le dice:

—No te puedo enviar yo. Pero hay una charca muy cerca de aqui que vendran las hijas
del Sol a bafiarse. —Dice—, vienen convertidas en palomas. Si ti eres listo —dice—, la
chica es santa. Las demas son diablas como él. —Dice—, pero la chica es santa. —Dice —
ta vigilala —dice—, y donde ponga la chica el vestido, se le tienes que quitar —dice—.
Con este sombrero que td te pongas, no te ve nadie, a ti no te ve nadie.

De manera que era a la orilla de la charca. Llegaron ellas, vienen las palomas diciendo:
—iAjajajaja!
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Llegaron a la charca, se quitaron el vestido de plumas, se tiraron a bafarse, y él cogi6é
el vestido de plumas de la chica. Cuando van a salir, se visten las otras y dice:

— iUy, hermanas! jMi vestidito de plumas falta!

—jAy!

Dice:

—jAnda, que tu tienes por aqui a alguien! jYa se lo diré a padre! —Dice—, ya se lo diré
yo a padre. —Dice—, pa que te pegue una paliza y te mate.

Dice:

—iQue no, que yo no tengo a nadie! jPalabra! jPalabra que yo no tengo a nadie aqui!
Dice:

—Pues entonces, ;dénde esta el vestido?

Dice:

—jVamonos! —Dice— jya le diremos nosotros a padre!

Asi que se visten. Y cuando ellas se fueron, sale él con el vestido y dice:

—iUy, usté tiene mi vestido! jDamelo usté, que mis hermanas llegan diciéndolo y me
mata mi padre!

Dice:

—Mira, me pasa esto y esto con tu padre.

Dice:

—Le sé todo lo que le pasa. Pero véngase en poder de mi sombra —dice—, y yo le ayu-
daré todo lo que pueda. Yo le llevaré —dice— a palacio de mi padre.

De manera que... Dice:

—jPero déme usté el vestido, por favor!

Le puso el vestido por lo alto, y se lo agarré. Dice:

—Estaba caido detras del rosal®3.

Otra revelacion insdlita de las tltimas metamorfosis por las que ha pasado nuestro cuen-
to es la que nos confia un relato que fue registrado por Angel Iglesias Ovejero (2014: ndm. 7,
341-342) en la comarca salmantina del Rebollar. Se trata de una “versién de Robleda; oida a
pastores y anotada”. Cuesta, por lo radical de su transformacién, reconocer en ella una abre-
viada refundicién de los tipos ATU 889, La apuesta por la fidelidad del criado + ATU 1391, Cada
agujero que diga la verdad (o El don indiscreto, o El corio hablador); pero un escrutinio atento no deja
lugar a las dudas: la mujer casada que, en connivencia con su marido, provoca sexualmente a
otro pastor, porque ambos anhelan ganar una apuesta, es motivo clave de ATU 889; y el “tapén
en el culu” que acaba saliendo disparado por donde entr6 lo es de ATU 1391.

De hecho, el que este singular maridaje de los dos tipos asome en la tradicién pastoril de
Robleda, y el que se manifestase también en la tradicion de los cabreros de Herrera del Duque
(en este pueblo, en version mucho mas extensa), puede que sea indicio de que tal modalidad
hibrida pudo tener viejo y extenso arraigo entre los ganaderos de la franja occidental de
Espafia. La practica extincion, por desgracia, de la cultura pastoril tradicional de aquella zona
(y del resto de la peninsula) nos impide allegar més avatares e ir mas all4 en las conclusiones:

Cabra perdia.

Habia dos cabrerus bastanti brutus. Unu de ellus habia tenfu un percanci en la pilila
que le habia queau una cicatriz. El idia que era un fiq, y que cuandu se metia con
alguna mujel la jadia tiral un péu.

El otru aporfiaba que no era posibli, y le apostaba la su cabra contra la del otru que
con la su mujel no pia jadelu.

Pensaba ganali porque iba a poneli un tapén en el culu. Asi qui se lo diju a la su
mujel, que no le apaecié mal, con el ansia de ganal la cabra del otru cabreru. Hara,

13 Versi6én narrada por Manuela Sanz, quien habia nacido en 1927. Registrada por mi en Orellana la Vieja,
Badajoz, 29 de julio de 1990.

DOI http:/ /dx.doi.org/10.13135/1594-378X/ 5384 243
Artifara, ISSN: 1594-378X



éfz\’l‘;ﬁi;%gﬂ J. M. PEDROSA
1.2 .~ 2021

cuandu estaban en el asuntu, al pasal el fig, se le salt6 el tapén que jue dali al mariu
suyu que estaba vigilandu alli cerca. Y al perder la apuesta, diju:
—El hombri tuertu, la mujel joia y la cabra perdia.

5. DE HEROES DONADORES Y DE HEROES TRADUCTORES

La creatividad y la variabilidad de los avatares de nuestro relato son, a la vista de lo aprendido,
inabarcables. Si hubiesen sido registradas més versiones viejas y modernas, y si hubiésemos
podido escrutar con més desahogo en las entrafias de las que han llegado hasta nosotros, no
hay que dudar de que nos sorprenderian mas atn.

Me resta solo sefialar que el analisis esencialmente narratologico que he ensayado en este
articulo podria ser complementado y enriquecido, por supuesto, con otros. El que mas al caso
vendria seria, sin duda, el andlisis de género: es obvio que estamos ante un cuento que refleja
un imaginario y unos valores patriarcales, machistas, mis6ginos, puesto que en él es puesta a
prueba la virginidad femenina y no el curriculum sexual del varén, al tiempo que el cuerpo de
la mujer es degradado a objeto de trata y comercio por unos y por otros (hasta por los intere-
sados padres, esposos y familiares de ellas), y entendido como un objeto con orificios cuya
administracién, validacion y prestigio queda bajo el dictado del hombre. Las posibilidades que
abriria el andlisis de este tipo de cuento, desde la orilla de los estudios de género y del cuerpo
en general, son, a la vista estd, grandes?4.

Otras claves de nuestro relato que prometen vias de reflexién y exploracién que serian
fructiferas son las que tienen que ver con las nociones de carencia o exposicion, bien limitado,
donacién y contradonacion, alianza con los auxiliares y triunfo sobre los oponentes, y control
y administracion del lenguaje. Me explico: el varén protagonista de nuestro cuento es un héroe
que en su juventud se ve expuesto a situaciones de carencia o de necesidad que le obligan a
dejar su solar de origen y a seguir caminos azarosos; acabard pasando de una situacion de bie-
nes absolutamente limitados a, en el remate del cuento, una situaciéon de bienes no limitados
(cuando adquiere una esposa a su gusto y una situacién méas acomodada que la que tenia),
gracias a su carisma de tipico héroe donador y de tipico héroe traductor o dominador del logos.

En efecto, su inteligente estrategia de donacién y de establecimiento de alianzas con las
hadas o con los ancianos prodigiosos tiene como recompensa la adquisicién de varias (de tres,
casi siempre) facultades o dones mégicos, que le sirven para ascender en la escala personal y
social y para derrotar y dejar sin argumentos a los oponentes (las mujeres y las familias descar-
tadas) que le denuncian en los tribunales, con el propoésito de obstaculizar el viaje hacia su
meta: la de casarse con una mujer virgen. Y el extravagante don que recibe de poder hacer
preguntas y de poder obtener respuestas de los cofios y de los culos lo convierte en un singu-
larisimo administrador del logos propio y del logos ajeno: en un sujeto que habla, calla, escu-
cha, obliga a hablar, publica su palabra y la palabra de la mujer a la que somete, dictamina y
sentencia. Un administrador eficaz del logos, y por eso un héroe traductor; o un anti-héroe
traductor, si tomamos en cuenta que su ética no es, en lo que se refiere al menos al trato con
las mujeres, ejemplar?s.

Muchas més lecciones podrian ser extraidas de los relatos que hemos visto desfilar ante
nosotros. La més relevante puede que sea la reivindicacion del cuento oral, y con él de la
cultura popular, como un sistema de palabras, ideas, valores, tensiones, que nunca dejan de

14 Ya hay no pocos acercamientos desde esa perspectiva. Téngase en cuenta, entre ellos, los de Burns, 1992, 1993a y
1993b; y Comic 2006.

15 Sobre las cuestiones de la exposicion, del paso de los bienes limitados a los no limitados, de la donacién y la
contradonacion, de la relacién con los auxiliares y los oponentes, y del héroe traductor, controlador o administrador
del lenguaje y del silencio, he escrito en otros lugares. Pueden verse Pedrosa, 2002, 2003, 2005-2006, 2006a, 2007 y
2018.
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sorprender, por su nervio, su inconformismo, su ocasional genialidad. Siendo como es el
fabliau del siglo XIII Du chevalier qui fist les cons parler una pieza de gran valor, con el estatus de
clasica de la literatura francesa e internacional, su parentesco con los deslumbrantes cuentos
orales a los que nos hemos asomado es titulo que le otorga mayores riqueza y valor.
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