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Resumen

Desde la afirmaciéon de Latinoamérica como territorio diverso e infinito en posibilidades, este
articulo aspira a destacar la poética en Centroamérica, especificamente de autoras femeninas
de tres paises del area: Guatemala, Nicaragua y Costa Rica. Ademas, interesa construir una
mirada comparativa de la evolucion estética y significante en las trayectorias de estas reconoci-
das poetas: Ana Maria Rodas, Rossana Estrada Bucaro, Gioconda Belli, Julieta Dobles y Ana
Istarti. Mediante el andlisis detallado de diversas etapas en la consolidacién de una identidad
poética personal, se enfatizan los rasgos similares que responden a circunstancias histéricas
comunes, a la cercania geografica y a aspiraciones femeninas compartidas. Asi, se ofrece una
visién integradora en el tiempo y en el espacio de la produccion poética de los altimos cuarenta
y ocho afios. Finalmente, el analisis permite constatar el aporte vanguardista de estas autoras
a la evolucion estética y sociopolitica de la region, brindando al lector un viaje progresivo y
estimulante por la poesia que escriben las mujeres en el istmo centroamericano.

Palabras clave: poesia centroamericana, mujer, post-vanguardia, estética, subversion,
denuncia

Abstract

In the light of the affirmation of Latin America as a diverse territory with endless possibilities,
this article aims to highlight poetics in Central America, specifically in women’s literature from
three countries in the area: Guatemala, Nicaragua and Costa Rica. Also, this article intends to
build a comparative look at the aesthetic and significant evolution in the lifetime of these well-
known poets: Ana Maria Rodas, Rossana Estrada Bticaro, Gioconda Belli, Julieta Dobles and
Ana Istart. Through a detailed analysis of various stages in the consolidation of a personal
poetic identity, similar traits as a result of common historical circumstances, geographic
proximity and shared aspirations as women are being emphasized. Thus, this paper presents
a comprehensive vision in time and space of the past forty-eight years of poetic work. Finally,
this analysis demonstrates the avant-garde contribution of these authors to the aesthetic and
sociopolitical evolution of the region, offering the reader a progressive and stimulating jour-
ney throughout the poetry that women of the Central American isthmus write.

Key words: Central American poetry, woman, post avant-garde, aesthetic, subversion,
denunciation

INTRODUCCION

Hace casi medio siglo, cuarenta y ocho afios exactamente, se publicé Poemas de la izquierda
erdtica, de Ana Maria Rodas; con esta obra, la escritura poética femenina en Centroamérica
marc6 una ruptura definitiva con los canones estéticos y teméticos tradicionales de la regién
y de la época. Este articulo pretende celebrar ese cambio y reconocer el aporte para una nueva
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visién de mundo presente en algunas de las voces mas admiradas del panorama literario cen-
troamericano.

Estas poetas se han apropiado de un orden de la enunciacién innovador en dos sentidos
complementarios; el primero, para descubrirse ante los demés y aparecer en el horizonte esté-
tico precedidas por su propuesta de renovacién, de esta manera se han revelado al mundo. El
segundo, debido al posicionamiento ideolégico con el que han asumido su labor creadora,
estas poetas se han rebelado contra el statu quo, desnudédndolo y desarmandolo, abriendo una
brecha de renovacion en la poética centroamericana.

Ciertamente, puede citarse a poetas centroamericanas como Eunice Odio, Clementina
Suérez, Luz Méndez de la Vega y Claudia Lars como predecesoras en lo referente a la creacién
poética, pues ellas abordaron nuevas posibilidades estéticas, incluyendo nuevas visiones sobre
la representacioén del erotismo y el uso de recursos poéticos no considerados hasta entonces.
Sin embargo, los profundos cambios politicos, econémicos y sociales que marcan la segunda
mitad del siglo XX, otorga un campo de accién complementario y de la mayor importancia a
las escritoras que constituyen el corpus de este articulo, pues la voluntad de innovacién esté-
tica va a combinarse con un posicionamiento politico y una voluntad de accion a través de la
creacion literaria.

En una sociedad rigida y conservadora, a la que no escapa Centroamérica, las mujeres
que escriben poesia transitan frecuentemente un camino mas arduo y enfrentan obstaculos
que trascienden la aceptacién de su propuesta estética. A menudo la recepcion de sus obras
debe superar la descalificacion de un sistema hegemonico patriarcal que prescribe, cuestiona,
censura y castiga las irreverencias.

Siguiendo las afirmaciones de Ana Maria Moreno Soriano:

La sociedad estd organizada desde unas relaciones fundamentalmente econémicas
y desde unas relaciones de género. La explotacion bajo el capital se basa en la apro-
piacion de la plusvalia que genera el trabajador en el modo de produccién capita-
lista; en el patriarcado, es el hombre el que resulta beneficiado del trabajo de la
mujer, no solo del trabajo material sino también de una produccién emocional o
sexual afectiva. (Moreno Soriano, 2001: 73)

América Latina, con su pasado colonial, con sus independencias disimiles y con la cons-
trucciéon dolorosa de sus identidades, resulta un espacio propicio para reflexionar sobre el
lugar de las mujeres dentro de la creacién poética; especialmente cuando esas voces femeninas
han asumido la postvanguardia de la ruptura y la denuncia.

Si, histéricamente, el hombre se ha visto beneficiado por el trabajo de la mujer en aspec-
tos que trascienden lo material y cuantificable para establecerse en el ambito inconmensurable
de la producciéon emocional o sexual afectiva, es claro el que una produccién poética que
cuestione o denuncie el funcionamiento patriarcal, conlleva transformaciones profundas en
las instancias legitimadoras de la vision de mundo.

(Qué pasa cuando la voz poética pertenece a una mujer que se rehiisa a otorgar al
hombre el beneficio de su trabajo material, emocional y sexual? ;Cémo se transforma la
creacién poética cuando es ejercida por voces femeninas centradas en el mundo de lo
femenino, tradicionalmente ocultado? Las propuestas poéticas de este analisis aspiran a
mostrar un ejemplo de esas nuevas perspectivas que surgen.

En el altimo tercio del siglo veinte, las poetas centroamericanas que constituyen el tema
de interés de este articulo, destacaron en el panorama lirico de la region por sus innovadoras
apuestas estéticas, comprometidas con la toma de conciencia sobre la identidad femenina, ba-
sadas en el poder de la poesia para darle voz al horror y la represién. Ana Maria Rodas y
Rossana Estrada Btcaro en Guatemala; Gioconda Belli en Nicaragua y Ana Istara y Julieta
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Dobles en Costa Rica descorrieron los velos de la poesia convencional: amorosa, maternal y
recatada, y pusieron en palabras el miedo, la rabia, la incertidumbre ante un mundo despia-
dado, dominado por el capitalismo y el patriarcado.

1. SENALAR LO INNOMBRABLE

La critica literaria espafiola Cecilia Secreto (1997) afirma que en las mujeres el ejercicio de la
escritura permite vehicular un malestar que trasciende el &mbito individual, porque se inserta
dentro de un compromiso genérico y se marca como una escritura de la diferencia, basada en
conceptos compartidos como voz, silencio y subjetividad plural.

De esta manera, la poeta se percibe a si misma como portavoz de un colectivo y, como
tal, asume el peso de la representacion, con las perspectivas, tensiones y proyecciones que de
ello puedan derivar. Todo esto se destaca al aproximarse a la obra poética publicada entre los
afnos 1973 y 2007 por las autoras en mencion.

En el caso especifico de Guatemala, y de la aparicion del poemario de Ana Maria Rodas,
resulta vital hacer mencién al contexto sociopolitico en el cual se da esta publicacién: la década
de los setenta estd marcada en el pais por la “voluntad de modernizaciéon” que traté de imponer
el gobierno al recurrir a una reforma liberal tendiente a incorporar la economia al mercado
mundial y modernizacién del Estado. Lamentablemente, la reforma terminé por convertirse
en la expresion de los intereses de las élites de los grupos econémicos aunada a una alta centra-
lizaciéon de las decisiones politicas en el gobierno; de manera tal que el ejercicio del poder se
vio marcado por la exclusion y el uso de la fuerza.

Ahora bien, ;qué significa nominalizar un malestar en la circunstancia que nos ocupa?,
(qué aspectos conservadores sefialan acusadoramente los versos de estas mujeres artistas com-
prometidas? La lectura de sus poemas enfatiza constantemente descontento hacia la desigual-
dad, la pobreza, el miedo y la arbitrariedad. Siguiendo un concepto estético profundamente
personal, pero de manera coincidente, estas mujeres poetas decidieron denunciar, visualizar y
proponer formas alternativas de concebir el mundo anquilosado en el que crecieron y llegaron
a la madurez artistica.

Para ellas, el malestar requiere ser nombrado con crudeza, despojado de metéforas flori-
das, para que las palabras golpeen los sentidos con la fuerza de la imagen que evocan. Por
ejemplo, no existen subterfugios estilisticos cuando en el poemario El fin de los mitos y los suerios
(1984) Ana Maria Rodas expresa: “Ciertamente, afuera llueve. Violencia y sangre” (6).

La mencién no es solamente la de la Centroamérica tropical, territorio expuesto a las mas
extremas variaciones meteorologicas, en donde la lluvia aparece a su antojo durante todo el
afo. Es que la lluvia, abundante, ensordecedora, asociada frecuentemente con su poder ger-
minador, es asociada en el verso con la sangre, fruto de la violencia; una violencia imposible
de negar en vista de la fuerza del adverbio ‘ciertamente’.

La lluvia en el trépico suele ser copiosa; puede entenderse que, para este momento de la
historia guatemalteca, la violencia y la sangre también habian adquirido esa copiosidad: el pais
acaba justamente de sufrir la pesadilla del régimen militar impuesto por Efrain Rios Montt,
marcado por atrocidades e impunidad. Con la imagen construida en este tinico verso, el lector
podria comprender que lee una voz que habla desde el encierro acerca de un mundo exterior
atroz, la lluvia dejo de ser el influjo benefactor de la naturaleza para convertirse en la
concretizacién del horror.

Por su parte, en “Oda a un pais giiegiiense”!, Gioconda Belli intercala estos versos en el
tono nostélgico de la voz lirica:

1 El titulo del poema hace referencia a la representacion teatral El giiegiiense, manifestacion cultural de profunda
raigambre en el pafs debido a su alcance simbélico: aparentar someterse a la autoridad mientras se trata de soca-
varla. Este drama satirico es representado todos los afios en la fiesta de San Sebastian y ha sido propuesto ante la
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Este pais suda sus mediodias luminosos

para que yo crea la torva perversidad de su belleza.

Para que no levante el sudario resplandeciente de sus paisajes,
y vea a la muerte traficando huesos bajo mis narices.
Embadurnada de lagrimas me tiene este pais. (Belli, 2004: 48)

Mientras evoca la belleza idilica del pais de naturaleza privilegiada y relieve ensofiador,
el malestar se filtra y muestra la fealdad que puede ampararse detrds de tal magnificencia
natural, en el recordatorio lacerante de las muertes impunes, que no es a otra cosa que remite
la presencia de la muerte traficando huesos; se recuerda al lector que el concepto de trafico es
indisociable de ilegalidad, y es por ello que la imagen de “la muerte traficando huesos bajo
mis narices” seria un recurso para denunciar la corrupcién criminal de la que son victimas los
habitante simples y llanos de estos paises centroamericanos : las muertes impunes se producen
frente a la gente comtn y corriente.

Belli se sirve en este caso del verbo traficar para nombrar la tragedia de la muerte en la
clandestinidad, la impunidad y la desgarradora oposicién entre un paisaje paradisiaco y el
horror de la violencia. Ya se habia advertido al lector que el embriagador panorama que se
despliega ante sus 0jos no es mas que un sudario, resplandeciente si, pero sudario, al fin y al
cabo. Ya la voz lirica se habia lamentado de la engafiosa belleza que lo envuelve, al calificarla
de perversa.

Los versos celebran la magnificencia del pais, ciertamente, pero al mismo tiempo, se
denuncia la podredumbre oculta bajo el estuche brillante y el dolor desgarrador aportado por
la conciencia ldcida que profundiza més alla de la apariencia. El tltimo verso es con-cluyente:
la mencion a las lagrimas es la l6gica consecuencia de la muerte impune que ocurre en la
proximidad. El pais maravilloso es también un pais desgarrador y desgarrado, pues las
lagrimas no corren solamente sobre el rostro, sino que, al embadurnarlo, han cubierto com-
pletamente de dolor a la hablante lirica. Verénica Galvan (2004: 56) lo explica como sigue: “La
recu-rrencia a este tema es un topico necesario para restituir la voz a una comunidad silenciada
por el poder del autoritarismo de los gobiernos civiles o militares”.

En la misma tesitura, puede resultar sobrecogedor encontrar los versos de Ana Istart en
su poemario La muerte y otros efimeros agravios, publicado en 1989: “la paz / aqui la paz se nutre
con la sangre” (17). El lector actual se ve forzado a reconocer la clarividencia de esos versos,
que treinta afios después de escritos siguen transmitiendo la misma denuncia con toda su
fuerza. La afirmacién en el verso abre una grieta en la fragil imagen publica de Costa Rica,
pues la comparaciéon con sus vecinos del itsmo en ese momento histérico le conferia un halo
de seguridad y paz, sin embargo, la poesia de Istart resquebraja el mito y deja entrever que
también en territorio costarricense hay derramamiento de sangre y violencia.

Este poemario se publica en una época inmediatamente posterior al otorgamiento del
premio Nobel de la Paz de 1987 al entonces presidente Oscar Arias Sanchez, por su
contribucion en la firma del Acuerdo de Paz de Esquipulas. De forma tal que en el imaginario
de la poeta esta fresco este antecedente, y por ello el sentido de su critica adquiere todavia
mayor mordacidad?.

UNESCO para recibir la declaratoria de Patrimonio Mundial Inmaterial de la Humanidad. EI hecho de que
Gioconda Belli asocie en el nombre del poema los términos de ‘Oda’ y de “giiegiiense’ permite interpretar un signo
de admiracién a la resistencia que caracteriza a sus compatriotas.

2 En este sentido, es importante acotar que, histéricamente, las autoridades gubernamentales y las élites econémicas
en Costa Rica han fomentado un mito de paraiso de paz e igualdad, contrapuesto a la realidad de los otros paises
centroamericanos, desgarrados por las guerras civiles y la violencia. Lo cierto es que se trata de una verdad parcial,
puesto que la historia costarricense si registra casos de crimenes y persecucién politica, como lo certifican los
asesinatos del Codo del Diablo durante la Revolucién del 48, o el crimen de Viviana Gallardo durante los afios
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Pero la valia de los versos de la poeta costarricense va mas all4 del coraje de enunciar lo
ominoso, aquello que muchos preferirian no ver. Con el tiempo, sus palabras se han
revitalizado y nuevos matices han venido a enriquecerlas. ;Cémo hubiera podido imaginar la
poeta que en el transcurso de estas tres décadas su afirmacion se iba a convertir en una verdad
cotidiana para los costarricenses? No podia prefigurar Istari en ese entonces hasta qué punto
el mito de nacién pacifista sobre el que reposaba la identidad nacional se iba a ver fragilizado
y destefiido.

Hoy, es innegable que Costa Rica presenta indicadores de violencia e impunidad cate-
gorizados como epidémicos por organismos internacionales, tales como la Organizacién Mun-
dial de la Salud?. Pero para aquel entonces, el contundente verbo de Ana Istartt nominalizaba
el malestar ante la conciencia de la violencia, de la desproteccién y la vulnera-bilidad.

Otra poeta costarricense, Julieta Dobles, abre sus versos a un horizonte mas amplio; la
nominalizaciéon del malestar adquiere tintes transnacionales, como lo evidencia el poema
“Llanto de nifio”, que cabe citar casi de forma integral:

El llanto de un solo nifio
desata en mi todos los llantos
de los nifios del mundo.

El del nifio golpeado por la mano
que deberia salvarlo.

El del pequefio huérfano de guerra
que se refugia en las ropas sangrientas
de su madre yacente,

llamandola y llamandome.

No lo soporto ya, y se me vuelve
castigo cruel, punto doloroso,
inflexién de violencia

que transforma mi oido

en un tronar de aceros.

El de la nifia violada por su guardian,
transformado en verdugo.

El del nifio que no entiende por qué
no llega a su boca el minimo alimento.

El del escolar que debe trabajar
en las horas de clase que a diario
le usurpa la pobreza.

El de la hija del sida

que recoge todo

su ciego sufrimiento

en una cama de hospital.

[.]

ochenta. Por ello puede afirmarse que, se ha sobrevalorado la identidad pacifica del pais, porque la ausencia de
conflictos armados no implica la ausencia de hechos impunes y crimenes politicos; en esta tesitura, voces como las
de Ana Istart vehiculan el malestar ciudadano ante la idealizacién de la paz como caracteristica nacional.

3 La Organizacion Mundial de la Salud establece que una tasa de homicidios mayor a 10 por cada 100 000 habitantes
se cataloga como una epidemia. La situacion se repite desde 2015. En 2018, diltimo afio con informacién disponible,
dicho indicador para Costa Rica fue de 11,6, segtin el Observatorio de la Violencia del Ministerio de Justicia de
Costa Rica. Para mas detalles, ver: http://observatorio.mj.go.cr/tipo-de-hecho-violento /homicidio-doloso
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Es por eso, y no, no lo soporto,

que el llanto de un solo nifio

atraviesa mi paz.

Y se me vuelve llanto total,
desesperado grito

para seguir luchando. (Dobles, 2007: 36)

Al evocar el llanto infantil, el poema pone en marcha un mecanismo mediante el cual va
asoméndose a los rincones més sérdidos de la sociedad y, de manera simultanea, apela al re-
gistro patético para despertar la empatia en el lector. El objetivo de interpelar al otro, de con-
moverlo, tiene como fin dltimo incitarlo a la revuelta y a la lucha comprometida para cambiar
las vejaciones denunciadas.

Asf, la hablante lirica va desgranando, una tras otra, las atrocidades de la violencia ejer-
cida contra la nifiez: por una parte se la retrata tratada con negligencia y expuesta a adultos
irresponsables. Por otra parte, se la reconoce como victima de conflictos armados, pues los
huérfanos de la guerra son huérfanos de la sociedad en su conjunto, una sociedad que les dio
la espalda, por eso al llamar a sus madres, también estan apelando a cada uno de nosotros.

La denuncia de la brutalidad contra la infancia se construye in crescendo, llega el turno
de referirse a las nifias sometidas a vejdmenes sexuales justamente por aquellos que debieron
cuidarlas; el crimen de la pedofilia, que es un verdadero flagelo propiciado por las redes de
trafico de menores y la impunidad con que se esconden muchos de estos intercambios ilicitos.
El siguiente grito invocado en el poema es el del nifio hambriento, y en €l se destaca que la
inocencia infantil no entiende de desigualdades o de indiferencias; simplemente, en el esto-
mago vacio no existe la posibilidad de entender.

También aparece en la lista vergonzosa el nifio trabajador y explotado en detrimento de
su derecho a la educacién, no cabe otra manera de interpretarlo: el nifio en condicién de
pobreza que sacrifica las horas de escolarizacion —con el consiguiente perjuicio en el acceso a
oportunidades— porque debe cumplir con la obligacién de trabajar para malvivir.

El Movimiento Campesino Internacional sefiala que, en 2014, la Organizacién Interna-
cional del Trabajo habia identificado cifras de trabajo infantil para Centroamérica de alrededor
de dos millones de nifios, con porcentajes que van desde el 20.3% de la poblacién infantil en
Guatemala hasta el 4.6% en Costa Rica%. Segtn el pronunciamiento de esta organizacion:

La nifiez trabajadora se levanta a tempranas horas, el alimento no es acorde a su
edad y a sus necesidades, dia a dia debe enfrentarse a los peligros de la inseguridad
y delincuencia, debe someterse a las 6rdenes de un adulto, deja la escuela y
emocionalmente es violentado porque debe pensar en llevar fondos econémicos a
su hogar. (2014: 2)

Luego, la voz lirica posa su mirada en la nifia hija del sida -muestra de lo incisiva que
resulta la poesia de Dobles—, se enfatiza la soledad y la discriminacién a las que este sindrome
ha condenado injustamente tanto a enfermos como a familiares. El grito de esta nifia sigue
resonando més de lo que la gente esta dispuesta a admitir.

Intercalados con los versos que describen los gritos de los nifios, la poeta se explica: son
clamores que la interpelan directamente y le resultan insoportables, un solo alarido contiene
en si todos los otros, cuya violencia se cristaliza en el oido con un dolor intolerable. Por eso se
repite la expresion ‘no lo soporto’, para calificar un peso imposible de acarrear. El enfoque
sobre el alcance simbélico de ese dolor atroz es esencial, porque debe preparar al lector para

4 Para mas detalle, consultar: “Centroamérica: Trabajo, trabajo y mas trabajo para los nifios”. Disponible en:
https:/ /viacampesina.org/ es/centroamerica-trabajo-trabajo-y-mas-trabajo-para-los-ninos-y-ninas/
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anunciarle el compromiso vital del mensaje: el llanto de los nifios es incompatible con la paz,
el grito desesperado se apodera de la voz lirica y la empuja a seguir luchando.

El poema, terminado en un verbo de rebelién, convoca a la esperanza. La hablante lirica
se despide con un tono esperanzador, porque a raiz de la imposibilidad de justificar el dolor
infantil, el verso enuncia su compromiso social y deja intuir al lector que no habra tregua mien-
tras queden nifios llorando; que todos estan invitados a inflamar sus gargantas y convertirse
en compafieros de lucha para proteger a los infantes.

Puede afirmarse, en vista de lo anteriormente sehalado, que el trabajo tesonero y com-
prometido de estas creadoras les ha permitido denunciar lo que Alejandra Aventin Fontana,
retomando a Carlos Cortés (2004), denomina un sistema simboélico basado en el olvido:

[...]-no la amnesia, que es la pérdida total de la memoria, sino la dismnesia, la de-
bilidad de la memoria, que es recordar para olvidar, para ocultar, para negar—, el
disimulo, la hipocresia, el silencio, el consenso sublime, el conflicto y la subversién
ideolégica en el contexto en el que ‘la intimidad” se confunde con el “pecado social’.
(Aventin Fontana, 2011: 76)

Desde luego, la existencia de un imbricado sistema de mecanismos de represién social,
anquilosado en el imaginario colectivo y legitimado por las instancias del poder, resiste tenaz-
mente las criticas y las voces disidentes. Una razén de peso para considerar el significado
disruptivo de poner en palabras —nominalizar— todo aquello que incomoda, oprime, irrita,
escuece, duele.

Sin embargo, seria simplista quedarse con la idea de que el mérito de las autoras esta
dado solamente por poner sobre la palestra temas que lamentablemente se ha querido evitar
en los paises de la region, sobre todo por parte de las instancias que ejercen el poder; tal postura
seria desconocer la otra mitad de sus logros. Las poetas en estudio aparejaron el acto a la
denuncia y a través de su poética han propuesto una sociedad alternativa. La constante de su
propuesta estética subyace en una contundente apuesta por la deconstruccién con el fin de
abrir paso a un orden nuevo, necesario para permitir la esperanza.

2. UNA ESTETICA DE LA SUBVERSION

Evidentemente, la propuesta lirica trasciende aqui la renovacion estética para adentrarse en la
produccién de significados, de nuevas miradas sobre el entorno, y desde luego de denuncias
dificiles de acallar. Se produce entonces la subversion, rasgo distintivo del aporte de cada una
de las poetas aqui estudiadas.

Los estudiosos de la literatura coinciden en que la publicacion de Poemas de la izquierda
erdtica, en 1973, significé para la literatura guatemalteca un parteaguas en donde Ana Maria
Rodas se convirti6 en la voz de la ruptura y la innovacion. Las criticas admiten que el momento
politico del pais habia convertido cualquier alusion a la izquierda en un tema que convenia
evitar a toda costa, pues iba en abierto confrontamiento con la reforma liberal impulsada por
el gobierno y los grupos de poder. Por otra parte, el poemario, abiertamente inclinado hacia la
narrativa de un nuevo erotismo, con vocabulario explicito y rasgos de una sexualidad asumida
y celebrada, generd no pocas actitudes de censura y reprobacién en los circulos més conser-
vadores.

Cabe destacar que el poemario de Rodas critica tanto a la derecha como a la izquierda
politica guatemaltecas por lo que califica como la incapacidad de generar dialogo constructivo
y beneficioso para el pais; muy por el contrario, la poeta sefala que quienes ejercen el poder
promueven una inestabilidad politica que se traduce en dictaduras militares, golpes de estado
y guerras civiles.
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Poemas de la izquierda erética desafia los modelos conservadores de la sociedad y objeta
abiertamente es rol que la sociedad impone a la mujer en &mbitos como la maternidad, la
sexualidad, el matrimonio o el embarazo. La propia autora ha sefialado en entrevistas poste-
riores que las criticas se dirigian no solamente a su propuesta poética, sino también, (y de
manera especial), a su género>.

En palabras de Juan Carlos Galeano, Poemas de la izquierda erdtica “choca a los lectores no
solo porque algunas veces es portadora de su agresividad y célera, sino también por tener un
lenguaje que se desnuda [...] ella destaca un ejercicio de su libertad que trasciende aquel de la
persona regulada socialmente” (Galeano, 1997: 173-174).

Escribe Ana Maria Rodas:

Habria sido solo una pasién

sino existiera

ese velo de ternura reprimida que principia

a fluir

de mis ojos a tus ojos a mis ojos

cuando vientres y piernas

comparten con mis labios

el sabor de tu semen, entre amargo y salado. (Rodas, 1973: 37)

Antes de Rodas, las poetas centroamericanas no habian escrito poesia de esta manera tan
explicita. La mencién especifica de sustantivos asociados a la sexualidad, la descripciéon de una
sujeta deseante y la expresion del encuentro sexual vienen a romper una serie de limites litera-
rios y estéticos que hasta entonces habian permanecido mas bien intactos.

Ciertamente, pueden citarse antecedentes importantes en esta evolucion estética, como,
por ejemplo, Los elementos terrestres (1948) de la costarricense Eunice Odio, en donde la presen-
cia del elemento erético es constante, pero sin el caracter explicito que reviste en Rodas. O bien
los poemarios de la hondurefia Clementina Suérez: Los templos de fuego (1931) y De mis sibados
el ultimo (1935), en donde aparecen poemas llenos de sensualidad mediante la alusion al cuer-
po y al gozo carnal expresadas con recurrencias anaféricas.

Sin embargo, lo que viene a constituirse como una linea de ruptura en la obra de Ana
Maria Rodas es su propuesta irreverente; como afirman Aida Toledo y Anabella Acevedo: “La
voz de esta poeta se encuentra fundamentada en el reconocimiento y la celebracion de su ser-
mujer, que no admite sentimentalismos en los cuestionamientos de si misma y de los demas,
y que se observa de una manera franca y a veces dolorosa” (Toledo y Acevedo, 1998: 11).
Entonces, no se trata solamente de que cambia aquello sobre lo que se escribe, se trata —y ello
es todavia mas subversivo— de que cambia la forma en que la mujer se mira a si misma y habla
sobre si y sobre su entorno.

Cuestionar el orden establecido por el patriarcado conlleva la posibilidad de consecuen-
cias descalificadoras que comienzan con la incomprensién, la desautorizacion y la polémica.
Se requiere valor, compromiso y un alto nivel de conciencia critica para plasmar posturas
como las expresadas en los versos de Ana Istart:

pero resulta

la muerte es aqui catélica apostdlica

el suefio en que moramos no resiste

este grillete

asi nadie comenta

el hambre queda en rasgo de mal gusto (Istart, 1989: 17)

5 Entrevista completa disponible en: http:/ /aullidolit.com/poemas-izquierda-erotica-ana-maria-rodas/
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Costa Rica se mantiene todavia como el tinico pais de América Latina® cuya Constitucién
Politica especifica una religion oficial de Estado?, asi sefialado por Maroto (2013). Aunque los
versos de Istart fueron publicados hace treinta y tres afios, la rigidez de esas estructuras
sociales sigue tan vigente como entonces, pues la injerencia de la religién en los diferentes
ambitos de la gobernanza no ha hecho sino acrecentarse.

De esta manera, por ejemplo, la presencia de partidos politicos de ideologia religiosa
conservadora se ha traducido en la oposicién a legislaciéon sobre derechos humanos como
matrimonio entre personas del mismo sexo, interrupciéon del embarazo en caso de inviabilidad
del feto o peligro de muerte para la madre, contracepcién de emergencia, acceso al aborto libre
y gratuito, fertilizacion in vitro o adopcion por parte de parejas homosexuales, por citar los
casos mas representativos y mediatizados.

Por lo tanto, se ha instaurado una dinamica social rigida en la cual se ven restringidos
derechos sexuales y reproductivos, asi como se sostienen condiciones que favorecen la desi-
gualdad en el acceso a oportunidades e inequidades juridicas dificilmente justificables en un
régimen democratico.

Los versos se convierten en estrategias de accién al denunciar la hipocresia de las formas,
el respeto embrutecido a los ritos y la pasividad ante la ‘voluntad de Dios’, en tanto que la
desigualdad y la miseria no son consideradas como contrarias a la ‘justicia divina’; el bienestar
de los ciudadanos aparece pintado en todo su caracter utépico: se retrata una ceguera elegida
y comoda para vivir en un suefio insostenible. Al final, las cosas se caen por el peso de su
propia falsedad: se insiste en creer que la muerte responde a la voluntad divina de concluir
paso de cada uno por el mundo, pero esa ilusa actitud es un barniz incapaz de resistir la rea-
lidad y, entonces, se recurre a un silencio ofensivo por cobarde.

La voz lirica afirma que nadie comenta y que el hambre es un rasgo de mal gusto, las
afirmaciones resultan provocadoras viniendo de la escritura de una costarricense que conoce
bien a sus compatriotas y que, fiel a su compromiso vital, no escatima las verdades incémodas.
Dos conceptos complejos expresados en estos versos reflejan de cuerpo entero las taras morales
que pesan sobre los habitantes del pais. La primera: el silencio conveniente (;complaciente?
(complice?), la ingenua practica-pais que lleva a la perversa creencia de que aquello de lo que
no se habla, no existe. La segunda: el hambre asimilada a un rasgo de mal gusto.

Es evidente que el recurso a ese sustantivo, en una manifestacién como la poesia, carac-
terizada por su legitimacioén de lo metaférico, es una invitacién a abrir todas las posibilidades
interpretativas que pudieran derivarse. No debe, entonces, limitarse el lector a la comprension
del hambre en su acepcién literal, siendo que la hablante lirica le incita a abrir su mirada y
captar que se trata también del hambre simbolica: hambre de bienestar, hambre de justicia,
hambre de equidad, hambre de libertad.

Por otra parte, ;jqué significa afirmar que el hambre queda en rasgo de mal gusto? ; Acaso
puede escoger no padecerla aquel a quien atormenta? Resulta magistralmente irénico este
guifio a un libre albedrio imposible. En una regién histéricamente marcada por las desigual-
dades, dar a entender que es de buen gusto rechazar el hambre se lee como una provocacién
tendiente a fomentar el espiritu critico.

6 Esta condicion de estado confesional suscita continuo debate en el pais, asi como iniciativas de reforma cons-
titucional que hasta ahora no han sido adoptadas. Una de las discusiones mds importantes sobre el tema fue
organizada en setiembre de 2017 de manera conjunta por la Universidad de Costa Rica y la Embajada de Francia.
Ademas, el caso de Costa Rica es ampliamente tratado en articulos académicos como los de Adriana Maroto Vargas.
" Constitucién Politica de la Reptblica de Costa Rica, articulo 75: “La Religion Catdlica, Apostélica, Romana, es la
del Estado, el cual contribuye a su mantenimiento, sin impedir el libre ejercicio en la Reptblica de otros cultos que
no se opongan a la moral universal ni a las buenas costumbres”.
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A mas de treinta afios de la publicacion visionaria de este poema, Costa Rica no ha hecho
sino profundizar en aquello que denunciaba la voz poética: la resistencia a modificar la Cons-
titucién Politica para convertirse en un Estado laico sigue siendo tenaz; en las tltimas eleccio-
nes presidenciales de 2018, el partido politico abiertamente representante de los evangélicos
conté con un apoyo masivo de los electores. El tema no es menor al considerar las agendas
ideoldgicas compartidas por estos grupos, las cuales se constituyen en monedas de cambio con
los grupos de interés econémico para asegurar respaldo a proyectos legislativos abiertamente
neoliberales.

De esta forma, entran en transacciéon votos para conseguir modificaciones tendientes a
desmantelar el estado social de derecho promovido en década de los afios cuarenta del siglo
XX. Por citar solo los ejemplos mas significativos, cabe mencionar la restriccion al derecho de
huelga en el sector publico, la reforma fiscal de 2018 con la cldusula sobre regla fiscal que im-
pide el crecimiento en la inversion puablica, los intentos de modificacién de la Constituciéon
Politica para despojar de autonomia administrativa y presupuestaria a las universidades pu-
blicas y mas recientemente modificaciones al cédigo de trabajo para la flexibilizacién de jor-
nadas laborales y la propuesta de una ley de empleo ptiblico que amenaza con fragilizar dere-
chos consolidados hasta ahora.

Todo lo anterior, a cambio de retirar o de no apoyar iniciativas relacionadas con igualdad
de condiciones en el acceso a derechos humanos, sexuales y reproductivos reclamados cada
vez con mas frecuencia por la poblacién y reconocidos como garantes de justicia social en
instancias internacionales. Sin olvidar que también se trata de apoyos negociados a cambio de
que las reformas fiscales sigan exonerando a la Iglesia y el Estado mantenga garantias legales
preferentes para estos grupos religiosos, tal y como lo explican Maroto (2013) y Carballo (2019).

Ademas, segtin las estadisticas oficiales, el desempleo ronda a la cuarta parte de la po-
blacién econémicamente activas$, en tanto que, al menos el veinte por ciento de la poblacion se
mantiene bajo la linea de la pobreza% el Banco Mundial ha clasificado a Costa Rica como
octavo entre los diez paises mas desiguales del mundo?C. Desde luego, el contexto actual de la
crisis originada por la pandemia de COVID-19 tendra consecuencias atin mas perjudiciales
para el fragil equilibrio socioeconémico del pais.

A todo lo anterior, se afiade que el pais fue denunciado ante la Corte Interamericana de
Derechos Humanos por omisiones en la normativa y tutela de acceso a derechos como el
matrimonio entre personas del mismo sexo y el aborto impune cuando la vida de la madre
estd en riesgo o la vida extrauterina es inviable!!. Incluso, el proyecto sobre el matrimonio
igualitario demostr¢ la incapacidad de la Asamblea Legislativa (2018-2022) para normar sobre
un reglamento que tutelara estas uniones; finalmente, el 26 de mayo de 2020 entr6 en vigencia
el pronunciamiento segtn el cual el tribunal regional dispuso que todos los derechos aplica-
bles a las relaciones de familia de las parejas heterosexuales debian extenderse también a las
parejas del mismo sexo.

Evidentemente, Ana Istarti no disponia de todos estos elementos de juicio cuando escri-
bi¢ La muerte y otros efimeros agravios, pero la agudeza de su critica permitia vislumbrarlos con
la claridad con que se muestran hoy. La autora ejerce como la portavoz de todos los obser-
vadores atentos de la época, quienes percibian, sin lugar a dudas que la descomposiciéon del

8 Instituto Nacional de Estadistica y Censos, Costa Rica. Para mas detalles, ver:

https:/ /www.inec.cr/encuestas/encuesta-continua-de-empleo

9 Instituto Nacional de Estadistica y Censos, Costa Rica. Para mas detalles, ver:
https:/ /www.inec.cr/encuestas/ encuesta-nacional-de-hogares

10 Publicacion del Banco Mundial en 2016. Para mas detalles, ver:
https:/ /openknowledge.worldbank.org/ bitstream /handle/10986 /25078 / 9781464809583.pdf#page=104

11 Para mas detalles, ver: https:/ /www.ameliarueda.com/nota/ costa-rica-demanda-negativa-presidencia-norma-
tecnica-aborto-terapeutico
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equilibrio social avanzaba inexorable. Los discursos nacionalistas de las campafias politicas no
bastaban para ocultar las nefastas consecuencias de una inflacién rampante y de la implemen-
tacion de diversas medidas econémicas, como los programas de ajuste estructural (PAE).

De la misma manera, se mantiene vigente la necesidad de esa estética de la subversion:
solamente instando al lector a mirar el entorno bajo una luz desacostumbrada se puede gene-
rar la incomodidad de una nueva conciencia. Segtin Alejandra Aventin Fontana, esta propues-
ta estética de Ana Istara: “rechaza el mito de la Arcadia tropical y se atreve a sefialar al pueblo
costarricense para reparar la imagen separada; para que esta se convierta en significante y co-
mience a ser significado y piel que se siente parte de un continente que en los tltimos decenios
ha sido testigo del hambre y la violencia” (Aventin Fontana, 2011: 84).

Es asi como esa insubordinacién permite recuperar la memoria del silencio, y eso es algo
especialmente significativo en el periodo y la regiéon que nos ocupan. Imposible obviar la gue-
rra fratricida que marcé la historia de Guatemala, los avatares de la revolucién sandinista
contra la tirania de los Somoza y la aparente estabilidad costarricense que a través de las déca-
das se ha ido desdibujando para dar paso a sociedades profundamente desiguales e injustas,
tal y como se menciona en parrafos anteriores.

Los acuerdos de paz no aseguraron los profundos cambios necesarios para modificar el
rumbo del pais chapin, que ha dado un peligroso viraje hacia el gobierno de grupos religiosos
extremistas, aunque los indicios de este cambio son identificables incluso desde el gobierno de
Efrain Rios Montt. La revolucién sandinista progresivamente perdio legitimidad y se fue desfi-
gurando como consecuencia de arbitrariedades en el ejercicio del poder hasta convertirse en
la actualidad en la nueva dictadura de los Ortega Murillo.

En Costa Rica, el mito de ‘la Suiza centroamericana’ se ha ido desmoronando para evi-
denciar la corrupcion en los grupos influyentes politica y econémicamente, la injerencia de las
mafias internacionales y los desafios ante la sostenibilidad de un pais cada vez mas escéptico
en lo concerniente a las bondades del sistema democratico para la gobernanza, basta recordar
que, en las elecciones de 2018, el abstencionismo alcanzé cifras cercanas al 35%.

En cuanto al confrontamiento del sistema patriarcal, las poetas de las que se ocupa este
articulo dieron un lugar privilegiado en sus intereses a la verbalizacién y denuncia de un orden
rigido acostumbrado a funcionar en detrimento de la realizacién femenina, con el altisimo
costo social que tal orden implica. De manera ilustrativa, en 2016, la Universidad de Costa Rica
divulgaba estudios académicos segtn los cuales el trabajo no remunerado aportado por las
mujeres representaria hasta el 74% del trabajo doméstico en el pais!2.

Asi que, no solamente se trata de recuperar la frustracion ahogada por el silencio, sino
también de dar un lugar central a la ira ante la injusticia, la comprensible indignacion ante la
arbitrariedad, el abandono y el olvido. En la regién centroamericana puede identificarse una
lucha sostenida por las mujeres ante condiciones regionales muy especificas, ligadas a la ines-
tabilidad politica, las guerras civiles y la posicién geogréfica estratégica del territorio, que fre-
cuentemente se convierte en un factor de riesgo que amenaza la calidad de vida de las mujeres.

Los paises centroamericanos, marcados por condiciones de desigualdad estructural en
relaciéon con sus vecinos del norte, muy especialmente con Estados Unidos y Canad4, se han
convertido en lugares especialmente dificiles para las mujeres. Al posicionamiento histérico
de primacia de la masculinidad patriarcal tan sefialado en Latinoamérica, se suman elementos
como los crimenes de guerra y los flujos migratorios que fragilizan las estructuras que podrian
proteger a las mujeres.

Se asume la masculinidad patriarcal siguiendo la definicién de Benno de Keijzer en la
cual se establece la obligatoriedad de cumplir con una serie de “atributos, valores, funciones

12 Estudio con datos de 2011. Para mas detalle consultar: https:/ /www.ucr.ac.cr/noticias/2016/04/05/ visibilizan-
el-trabajo-no-remunerado-de-las-mujeres-en-el-pais.html
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y conductas que se suponen esenciales al varén en una cultura determinada” (Keijzer, 1995:
3). De tal manera que se establece un poder hegemonico en el que el varén ejerce un rol domi-
nante, discriminando y/o subordinando tanto a la mujer, como a los hombres que no se adap-
ten a ese modelo.

Tomando en cuenta tales rasgos, puede afirmarse que las mujeres de la region centroa-
mericana se ven expuestas a riesgos de violencia particularmente brutal por su sola condicion
de mujeres. Las guerras civiles de los afios sesenta, setenta y ochenta dejaron profundos trau-
mas en Guatemala y El Salvador, en donde con excesiva frecuencia las mujeres indigenas
sufrieron vejamenes sexuales y patrimoniales amparados en la impunidad de las fuerzas ar-
madas; el testimonio de Rigoberta Mencht es un referente obligatorio sobre esos abusos, pero
es apenas un panorama parcial de la ignominia.

Mas recientemente, con la consolidacion de las maras, la penetracion del narcotréfico, el
desmejoramiento de las condiciones econémicas en todos los paises de la region y la opcion,
cada vez maés frecuente, de migrar hacia Estados Unidos y Canad4, la vulnerabilidad a la que
se ven expuestas las mujeres se ha acrecentado notablemente. Se trata de cientos de miles de
casos de mujeres desaparecidas o abusadas sexualmente por pandillas de maras, o bien obliga-
das a prostituirse o a traficar drogas simplemente porque su condiciéon de género las expone a
estos riesgos?s.

Esta condicion de riesgo es especialmente significativa para las mujeres jovenes de Méxi-
co, Guatemala, El Salvador y Honduras. Segtin informes publicados por el Programa de las
Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD), la cifra de mujeres podria haber llegado al 90%
de los migrantes jovenes de la region en el afio 2015. Ciertamente es un aspecto central al
considerar que se trata de la zona que agrupa al mayor niimero de migrantes en transito a
nivel mundial.

El informe La cara escondida de la inseguridad. Violencia contra las mujeres en Centroamérica
y Repriblica Dominicana (2020: 136) indica:

Sin embargo, huir de la violencia en el pais de origen no necesariamente implica
salvarse de ese mal en lo absoluto. La migracién constituye un proceso que expone
a sus protagonistas a una serie de riesgos que atentan contra su integridad fisica y
sus vidas. En el caso de las mujeres, estos riesgos se potencian en todas las etapas
(transito, destino y retorno), ya que constituyen uno de los grupos mas vulnerables
a la violencia por su condicién de mujeres, de migrantes y de irregulares. En estos
contextos, las mujeres — particularmente las nifias y adolescentes — se ven expues-
tas a ser victimas de la trata de personas con fines de explotacién sexual o laboral.
Ademas, son sometidas a diversas formas de violencia psicolégica y sexual por los
distintos actores involucrados en el proceso de migracion.

Al considerar todos estos elementos, aparece con mayor claridad el alcance de la posi-
cién critica y comprometida presente en los poemas escogidos para este andlisis. Las poetas
también vehiculan la conciencia social y denuncian la violencia de género fomentada por el
sistema patriarcal. Los abusos sostenidos desde los contextos de las guerras civiles, asi como
los flujos de trafico y migraciéon han dejado huellas profundas y prolongadas en la cons-
truccion de la identidad regional.

Por otra parte, el rostro més tradicional del sistema patriarcal, que conlleva la discri-
minacion y/o subordinacion de las mujeres, contribuye también a su vulnerabilizacion, por-
que al recargar sobre ellas las tareas domésticas y de cuido, les cierra acceso a oportunidades
de formacion y/o de trabajo remunerado. De tal manera, se consolida una especie de camisa

13 Para un panorama mas especifico, consultar estudio de PNUD, disponible en : https:/ /infosegura.org/la-cara-
escondida/assets/ VCM.pdf
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de fuerza que mantiene a las mujeres permanentemente expuestas a situaciones de abuso y de
violencia: al restringirlas al &mbito de lo doméstico se les niegan las oportunidades de creci-
miento personal y se las restringe a un rol social en el que con mayor frecuencia sufren agre-
siones o son abiertamente explotadas.

Ya lo expresaba Ana Maria Rodas en sus Poemas de la izquierda erética:

Ahora

Yo aqui, frustrada,

Sin permiso para estarlo

Debo esperar

Y encender el fuego

Y limpiar los muebles

Y llenar de mantequilla el pan

(...A mi me harta un poco todo esto

en que dejo de ser humana

y me transformo en trasto viejo). (Rodas, 1973: 7)

Los versos de la poeta guatemalteca confrontan al lector al orden subvertido en que la
mujer admite el hastio ante los roles sociales propiciados por el patriarcado. Todo en este poe-
ma es denuncia, desde el reconocimiento de que la mujer no tiene autorizacion social para
sentirse frustrada (ni triste, ni enojada, ni subestimada), hasta el reclamo contra la cosificacion
que significa, en practicamente todos los estratos sociales, el paso a la vida doméstica. Se
denuncia que la mujer esté condenada a una pasiva repeticion de tareas futiles, destinadas a
mantenerla distraida y al servicio de los demas.

Se impone, mediante la voz poética, la referencia implicita hacia el clamor de Virginia
Woolf por la necesidad de una habitacién propia, asi como la alusién al pensamiento de
Simone de Beauvoir en el sentido de que ser mujer es una construccién social, no innata, que
se aprende como desenvolverse en sociedad segtn el género.

Como nos recuerda Verénica Galvan refiriéndose a Ana Maria Rodas: “En su poesia se
deconstruyen los espacios designados por tradicion a la mujer: (hogar, cocina, hijos) para
construir el ‘sujeto lirico mujer’, contrariando todos los pardmetros establecidos: mujer con
una sexualidad no reprimida, en la guerra, con la izquierda, en la revolucion” (Galvan, 2004:
47).

También, en obras como De la costilla de Eva (1987), 1a poesia de Gioconda Belli esta llena
de muestras de cémo, al subvertir las categorias establecidas, un nuevo orden (no necesa-
riamente halagador) se ofrece a los ojos del lector. En palabras de Ana Maria Moreno Soriano:
“Podriamos decir que la autora se rebela contra siglos de prejuicios y esta rebelién deviene en
una revelacion de su experiencia” (Montero Soriano, 2011: 65). El titulo del poema: “Reglas del
juego para hombres que quieran amar a mujeres mujeres” permite intuir en qué sentido la
poesia de la nicaragiiense asume la subversién como bandera:

El hombre que me ame

No querra poseerme como una mercancia,

ni exhibirme como un trofeo de caza,

sabra estar a mi lado

con el mismo amor con que yo estaré al lado suyo
[...]

El amor de mi hombre

no le huird a las cocinas,

ni a los pafiales del hijo,

sera como un viento fresco

llevandose entre nubes de suefio y de pasado,
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las debilidades que, por siglos, nos mantuvieron
separados
como seres de distinta estatura. (Belli, 1987: 76)

Es dificil plantear comentarios interpretativos que no resulten redundantes ante la niti-
dez de esta voz lirica. Lo tinico que corresponde resaltar es la claridad meridiana de la pro-
puesta, a través de imagenes evocadoras la consigna es explicita: es tiempo de romper con las
estructuras diferenciadoras del patriarcado, de abrirse a una paternidad asumida, de ‘desob-
jetivizar” al sujeto femenino; es tiempo de compartir en igualdad.

En este orden de cosas, es pertinente mencionar a otra poeta guatemalteca que, con ltci-
da conciencia finisecular, confronta el sistema patriarcal desde una postura abiertamente desa-
fiante. En su poemario En clave de luna, Rossana Estrada Bucaro se hace ecos de Rodas y Belli
para expresar su motivo de la manera mas contundente posible:

Yo

heredera del dios de los poetas

Pizlimitec -el maya-

ubicada en el lado sensible de la cordillera humana
intento libertad

donde la economia robotiza conciencias
desmorono torrecillas de falacias

para no ser sumisa. (Estrada Bticaro, 1999: 11)

El patriarcado, muchas veces en connivencia con el capitalismo mas purista, se ha encar-
gado durante siglos de imponer modelos con respecto a los roles y a los estratos sociales. Cabe
recordar que se hace referencia al patriarcado siguiendo la conceptualizacién de Marcela
Lagarde (1990), segtin la cual la ideologia patriarcal no sélo explica y construye las diferencias
entre mujeres y hombres como biolégicamente inherentes y naturales, sino que mantiene y
agudiza otras formas de dominacion.

De manera que un sistema patriarcal se establece una red de accién entre los tres poderes
de Estado y la sociedad en general para conceder al hombre privilegios que no son otorgados
a la mujer, y a esta, obligaciones de las que esta excluido el hombre. Centroamérica, como
region, también se inscribe dentro de esta estructura de ordenamiento y relaciones sociales,
con el agravante de que la penetraciéon de grupos organizados para la comisién actividades
criminales genera consecuencias atin mas perjudiciales para las mujeres, por la sola razén de
su género.

Progresivamente, estos modelos patriarcales se han legitimado e instaurado en el imagi-
nario colectivo como ‘las formas correctas’ de ser y de hacer. Por estas razones es tan signi-
ficativo el acto de las poetas al sublevarse contra el orden establecido y con ello establecer
nuevos categorizadores de sentido.

El poema de Rossana Estrada Bucaro ataca a través de estos versos las rigidas estructuras
de la sumisién y del silencio, se rehtsa explicitamente a dejarse arrollar por la maquinaria de
una economia de libre mercado que obnubila la sensibilidad y la conciencia de justicia, la vox
lirica se coloca a si misma en el margen opuesto de ese orden. La afirmacion subversiva de
estos versos se acomparia por otros elementos textuales altamente significativos; al afirmar su
descendencia del dios maya de los poetas, se reivindica la sangre indigena, al mismo tiempo
que se reconoce la validez de la variedad inmensa y rica de la humanidad, al llamarla cordi-
llera.

Finalmente, pero igual de significativo, es que, refiriéndose a si misma, se inscriba en el
lado sensible de la humanidad mientras intenta liberarse y se niega a ser sumisa. No es gratuito
ninguno de estos términos en la voz de una hablante lirica: existe un tono de orgullo en la
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reivindicacion de su ascendencia y en que por derecho hereditario, la sensibilidad —poética y
femenina— forma parte de sus atributos; pero luego viene la marca de la ruptura: es una voz
femenina la que asume la basqueda de libertad y el rechazo a la sumision.

Ciertamente, después de las propuestas latentes en la obra poética de estas autoras,
nuevos actores estéticos y politicos aparecen en el entramado social para asumir su voz de una
forma completamente innovadora. Inclusive es acertado afirmar que se desdibujan las fron-
teras de aquello que es “poetizable’ y se consolidan nuevas formas y nuevos tonos.

Aunado al valor de la subversion aparece el de la reivindicacién. Las autoras que ocupan
la atencion de este analisis tienen el mérito de marcar un punto de ruptura con su entorno y
simultdneamente convertirse en portadoras de una exigencia de resarcimiento que las tras-
ciende y se anida entre sus congéneres.

Tal y como afirma Moreno Soriano sobre la obra de Gioconda Belli, pero que resulta
véalido también para las otras autoras, este grito de reivindicacién “vuelve a recordar a las
mujeres que piden y toman la palabra, pero también a las madres que han perdido a sus hijos
y a las que esperan tenerlos, a las mujeres guerrilleras, a las mujeres explotadas en el trabajo y
a las que tejen la vida cotidiana” (Moreno Soriano, 2011: 67).

3. LA NUEVA MUJER DESDE LA POETICA

Llegados a este punto de reflexion, es pertinente trasladar la atencién a una nueva arista del
trabajo poético de las autoras tratadas: mujeres asumidas y maduras, formadas en el conoci-
miento de las teorias feministas desarrolladas en el contexto de la Revolucién de Mayo 68 en
Francia. La poética de su propuesta estd intimamente ligada a la concepcién sobre lo que signi-
fica ser mujer en los afios ochenta y noventa del siglo pasado.

El poema de Gioconda Belli “Amo a los hombres y les canto” ostenta, en seguimiento de
los postulados de anélisis, la cualidad de presentarse como un himno a la nueva, necesaria y
comprensible forma de reivindicar a la mujer en toda su maravillosa complejidad:

[...]

Amo a las mujeres desde su piel que es la mia

A la que se rebela y forcejea con la pluma y la voz
desenvainadas

a la que se levanta de noche a ver su hijo que llora,
a la que llora por un nifio que se ha dormido para
siempre,

a la que lucha enardecida en las montafias,

a la que trabaja - mal pagada - en la ciudad,

a la que gorda y contenta canta cuando echa tortillas
en la pancita caliente del comal,

a la que camina con el peso de un ser en su vientre
enorme y fecundo.

A todas las amo, y me felicito por ser de su especie.
[...] (Belli, 1997: 53)

La voz lirica se coloca nombrando el sentimiento mds fuerte —en el espectro positivo—
que puede experimentar el ser humano y dando preeminencia a la identificacién entre quien
enuncia y los destinatarios del mensaje. Ese amor por las mujeres se experimenta ya desde la
capa mas externa del ser: la piel, aquella que permite el contacto con el entorno. El segundo
verso funciona como un guifio autobiografico que marca la conviccion vital de la poeta: la
mujer guerrera como ella, cuya arma infalible esta en el verbo. Posteriormente, a partir del
tercer verso, se desgrana la riqueza multidimensional de la mujer: la madre abnegada, la ma-
dre desconsolada, la guerrillera en clandestinidad, la operaria/empleada doméstica, la mujer
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proveedora de alimento y creadora de vida. La hablante se reconoce en todas ellas y a todas
ellas se siente vinculada por el amor y por el orgullo de género.

El poema reivindica los espacios y los roles tradicionalmente femeninos en una sociedad
patriarcal que los ha invisibilizado durante siglos. Como ya se habia manifestado anterior-
mente acerca de la perversidad del silencio: estas acciones, testimonio del valor decisivo de la
mujer para el bienestar social, no han recibido justo reconocimiento simplemente porque al no
hablar de ellas se les niega validez, se les invisibiliza.

Se trata de la exaltaciéon absoluta de las mujeres que, como Gioconda Belli, han tenido
que valerse del poder de sus palabras, una y otra vez, pues no es gratuita la escogencia del
verbo forcejear, para rebelarse contra el sistema; aquellas que velan siempre y aprenden a vivir
con el dolor y con la rabia —las que lloran por los que partieron demasiado pronto y las que
llegan incluso a incorporarse a la lucha armada—. Las mujeres que, desde siempre, han sos-
tenido la economia social con sus labores tan raras veces reconocidas como trabajo, y atin mas
a menudo mal remuneradas; las mujeres que, a pesar del menosprecio, del sacrificio y de la
injusticia siguen teniendo en sus cuerpos el poder de dar vida, la capacidad de llevar un ser
en su vientre, mientras se afanan, caminan y avanzan.

Llama la atencién el lugar destacado que ocupa la imagen del vientre enorme y fecundo,
una caracteristica exclusiva de las mujeres/hembras, que las convierte en portadoras de un
privilegio, de un saber secreto, vedado para siempre a los hombres/machos y cuya exclusion
explica el origen de las medidas de represién y control del cuerpo femenino y de la filiacién
urdidas por el patriarcado a lo largo de la Historia. El desconocimiento y la exclusion de ese
saber/poder intrinsecamente femenino de abrigar y alimentar a otro ser humano dentro de si
mismas, representa para los hombres una dimensién desconocida que, por amedrentadora,
los ha incitado a denigrar aquello que ignoran.

Siempre en relacién con el poder sagrado de la maternidad, Ana Istar construye una
perspectiva profundamente disruptiva, al conjugar la capacidad reproductora de la mujer con
su condicion biolégica de hembra y de mamifero (es decir, aquellos vertebrados viviparos do-
tados de glandulas mamarias con las que las hembras alimentan a sus crias). El poema “Yo, la
hembra fiera”, ejemplifica la exaltacién de ambas condiciones femeninas:

Yo, la marsupial,

la roedora,

la que no tiene tregua,

la que ha juntado ramas,

la que escoge las hierbas con las zarpas heridas
la que gasta los cobres de su lengua
para fraguar el nido

y esta midiendo el viento,

y acapara el lado oculto

de todas las colmenas,

la que atina a mirar los trajes de la luna
y quiere desovar,

la que fue fecundada

con un polen antiguo

y estd que la revienta

la gloria de la estirpe

la que tan solo espero un signo de los astros
para tirarme

con un rugido ronco a dar a luz

yo, la hembra fiera,
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la traidora

la taimada,

la que a la muerte ha echado
a perder

su cacerfa. (Istard, 1995: 15)

Indudablemente, la lectura de los versos evoca una serie de hembras asociadas en el
imaginario colectivo con una maternidad cuyo instinto se antepone a cualquiera otro. La lista
es evocadora: primero el ‘marsupial’, como el canguro o la zarigiieya, cuya cria se alimenta y
se resguarda de los peligros del mundo externo en una bolsa abierta en el vientre de su madre.
El término siguiente es el de ‘la roedora’ / la que no tiene tregua, y la imagen remite al incansa-
ble frenesi de los ratones, las ratas, las ardillas, los castores: siempre haciendo, transformando
el entorno para siy para los demas.

Viene en tercer término ‘la que ha juntado ramas’, ;como un péajaro? ;como un castor?
en todo caso, dos animales precedidos por su reputacion laboriosa; asi también las ramas
remiten a la nocion de firmeza y calidez de la madera, desde esta nocion se prefigura lo acoge-
dor del nido.

El verso siguiente sorprende con una variacion en el tono, ‘la que escoge las hierbas con
las zarpas heridas’ es el verso mas largo del poema, es el tinico que nos indica una caracteristica
de los medios a los que recurre para su accionar: se vale de las zarpas para recoger las hierbas.
El contraste es innegable entre la fragilidad asociada a las hierbas y la fuerza que evocan unas
zarpas, por lo general atribuidas a los felinos por sus ufias curvas y afiladas. Pero en este verso
las zarpas no hieren, sino que estan heridas: aquello que representa fuerza y poder para lasti-
mar ha perdido dicha caracteristica ante el calificativo que sefala su vulnerabilidad.

De ahi que resulte compleja, pero acertada, la eleccién del verbo escoger: la referencia a
las zarpas heridas remite a la vulnerabilidad de la hablante lirica, la accién de escoger las hier-
bas alude a la capacidad femenina para sobreponerse al dolor, para postergarse en aras de
garantizar el bienestar de los suyos.

El poema plantea la construccion del nido como una fragua, y en esta idea aparece el
calor del fogén y también la idea/el poder de forjar. La fragua es el taller del herrero, el nido,
que representa el hogar, es el taller de la madre que forja/forma ese ser nacido de su ser. Los
versos siguientes muestran un cambio de tono en la voz lirica. Una vez que el nido ha sido
dispuesto, las pistas poéticas remiten al lector a los preparativos para el parto, los verbos des-
criben acciones de un rito preparatorio para el momento culminante.

Los cinco versos refieren metaféricamente al instinto de las hembras cuando se acerca el
alumbramiento e intuyen que deben buscar un lugar seguro para un momento tan decisivo:
estudiar el viento, refugiarse en la oscuridad y observar atenta las fases de la luna. Sugieren la
profunda conexién entre la hembra humana y las hembras de todas las especies con la Madre
Naturaleza, la diosa primigenia dotada de una sabiduria extraida en los arcanos del mundo.

El altimo verso sugiere ideas asociadas a los que ha dado en llamarse una de las ima-
genes mas bellas y misteriosas del ciclo vital: ‘y (la) que quiere desovar’; esto es: dar paso al
alumbramiento, el culmen del proceso de preparacion e incubacion; se trata de un acto trascen-
dental que cambia de manera definitiva el orden del mundo de los seres involucrados. La voz
poética enfatiza en estos versos el poder intermediador de la hembra/mujer en esta rutina
decisiva para la continuacion de las especies.

Nuevamente, el lector descubre un cambio en la voz lirica en las dos tltimas estrofas. En
primer término, se hace alusién a la abeja reina, la tnica en la colmena que tiene poder sobre
la fecundacion, pero dicha fecundacién se aparta del esperma y se produce a partir de un polen
antiguo, tan antiguo como el ciclo reproductivo que ella encarna. De ahi que la siguiente
afirmacion trasciende la literalidad de la prefiez llegada a término —'esta que la revienta la
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gloria de su estirpe’—, para permitir también la interpretacion metaférica del orgullo ante la
capacidad de culminar el proceso intrauterino y con ello asegurar la supervivencia del género.

Enseguida se da un cambio fundamental en la construccion sintactica del poema, al cam-
biar de una construccion descriptiva en tercera persona —la que— a una conjugacion activa en
primera persona —espero— imbuida en el rito inmemorial de alumbrar. La imagen propuesta
invoca nuevamente la relaciéon intemporal de la humanidad con los astros —y especialmente la
relacion de las mujeres con la luna—. Por otra parte, los versos logran trasmitir la premura del
parto: su inminencia se anuncia con un signo —que podria ser astral-y la hembra no tiene mas
elecciéon que obedecer al instinto; tirarse debe ser interpretado como disponerse a obedecer a
la biologia, en tanto que el rugido ronco recuerda el mandato biblico: pariras con dolor. La
construcciéon propuesta es compleja, sin omitir la referencia al dolor del parto, enfatiza la
inexorabilidad del nacimiento.

La tltima parte del poema retoma el sujeto del primer verso para aparejarlo, finalmente,
al concepto sobre el cual se han tejido todas referencias: la hembra; pero no cualquier hembra,
sino aquella destacada por su fiereza; y este adjetivo adquiere toda la fuerza de su significado
al final de poema.

Sin embargo, en el medio, dos versos (dos calificativos més) atraen la atencién del lector
[yo] ‘la traidora’, [yo] ‘la taimada’: hay una ruptura con los otros versos del poema en tanto
los conceptos elegidos remiten al espectro negativo con el que por afios ha tratado de enca-
sillarse a la mujer. Estos calificativos rezuman la l6gica patriarcal legitimada por la concepcién
biblica de que la traiciéon de Eva provocé que el pecado entrara al mundo.

Pero en la pluma de Istard, las taras femeninas pierden su caracter vergonzante; traidora
y taimada dejan de ser caracteristicas reprobables, porque devienen artes para engafiar a la
muerte. Efectivamente, la conclusion del poema se plantea como la exaltacién suprema de la
condicién de la mujer, en un mundo marcado por la fragilidad de la vida y por el afan asesino
de los machos hambrientos de poder, la muerte puede regodearse a sus anchas en una caceria
descontrolada... Y ahi, justo en medio de la batalla campal, se yergue la mujer, todopoderosa,
hembra fiera, inmune al influjo maligno, desafiante guerrera que no se priva de ningtin arma,
incluyendo la astucia y la traicion, para asegurar, con la suya, la perennidad de la vida.

4. LA MUJER QUE VENCE A LA MUERTE

Parece dificil encontrar palabras para comentar la contundencia de estos versos sin caer en
redundancias o futilidades. Sin embargo, el poema si permite ejemplificar el postulado de la
creacion estética como instrumento de reinvencion femenina. Esta poesia de Istara da a la mu-
jer un lugar preeminente al resaltar sus atributos femeninos y exaltar el poder inmenso que
significa la maternidad.

No obstante, conviene no perder de vista que Ana Istarti propone una poesia tan disrup-
tiva en 1995, gracias a las sendas trazadas desde varias décadas atras por precursoras como
Ana Maria Rodas, pues a partir de ella es posible establecer una linea del tiempo en esa evolu-
cién de la poética centroamericana.

Poemas de la izquierda erotica (1973) es la punta de lanza, en palabras de Dante Barrientos
Tectn:

[...] el poemario puede leerse como un acto de rebeldia y de desmontaje de las es-
tructuras de una sociedad que habia llegado a un momento de crisis absoluta. Y para
‘desnudarla’, la voz poética se entrega a la denuncia y desmitificacién de la imagen
que la sociedad conservadora ha fabricado de la mujer. (Barrientos Tectin, 2016: 179)

Asi escribe la guatemalteca:
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Lavémonos el pelo

y desnudemos el cuerpo.
Yo tengo y ta también
hermana

dos pechos
y dos piernas y una vulva.

No somos criaturas
que subsisten con suspiros.

Ya no sonriamos
ya no mds falsas virgenes

Ni martires que esperan en la cama
el salivazo ocasional del macho. (Rodas, 1973: 45)

Se trata de una tentadora —y atrevida— invitacién, indudablemente censurable para la
época y la sociedad en que fue escrita. Desde un lenguaje cotidiano, que se resiste adrede a las
metaforizaciones, la hablante poética explicita sus anhelos como mujer y para las mujeres, por
eso recurre a la primera persona del plural.

El poema inicia con dos verbos poderosos por su simbolismo: lavarse y desnudarse, cuyo
trasfondo es limpiarse, liberarse, dejar ir. No es nimio detalle la alusion al cabello, para lavarlo
debe ser liberado, algo muy significativo si se considera que el patriarcado y las religiones
monoteistas han censurado durante siglos la exhibicion de los cabellos sueltos, lo mismo que
la desnudez, por considerarlas inmorales. En cambio, el poema retoma la reapropiacién jubi-
losa del cuerpo, uno de los aspectos sefialados por Nancy Lilian Martinez Rodas.

En la segunda estrofa aparecen vocablos explicitos relacionados con la sexualidad, los
pechos y la vulva, condenados por la sociedad mojigata a la doble moral de vehicular el placer;
ademas de que sus nombres no deben ser pronunciados, para hacer como si no existieran. Pues
la voz poética opta sencillamente por ‘desatanizarlos’, y lo hace al incluirlos en una enume-
racion y en una correspondencia: de la misma manera que hay dos piernas, también hay dos
pechos y una vulva; de la misma manera que los tiene la otra, los tiene la hablante lirica. Al
reducir la nominalizacién a una simple constatacién, el morbo no encuentra asidero.

Luego, el resto del poema se centra en el caracter humano —no idealizado— de la mujer,
para quien se insiste en que el matrimonio y la maternidad son las tinicas posibilidades de
desarrollo, como lo recuerda Toledo (2009). Mediante una sucesion de negaciones, la poeta
enfatiza sobre los equivocos en torno a la construcciéon femenina promovida por la religion y
legitimada por el sistema patriarcal. Rodas insiste sobre la corporeidad, sobre la sensibilidad
y el deseo propios de la mujer y tantas veces sublimados desde la 6ptica masculina.

Los versos invitan a la mujer a rehusarse a ser infantilizada, tratada como una criatura
inocente, crédula y capaz de vivir de ilusiones. También la instan a resistirse a la sacralizacion
y con ello obligarse a tener siempre una sonrisa a flor de labios para satisfacer las expectativas
de los hombres; por eso es tan fuerte la imagen de las falsas virgenes. Finalmente, la voz poé-
tica dirige la invitacion a rebelarse contra uno de los aspectos méas consolidados de las socie-
dades con roles de género anquilosados: la sumisién femenina es aqui expuesta en toda su
atrocidad, vilipendiada, desmantelada.

Ya no mds, “martires que esperan en la cama / el salivazo ocasional del macho’. Versos
poderosos por su irreverencia, vehiculan la denuncia ante la construccién social de la mujer
como agente pasivo/receptivo ante los avances sexuales del hombre, que aqui es animalizado
y deviene macho. Paralelamente, se infiltra el sentimiento de desprecio hacia la imagen que se
construye de ese otro, primero al designarlo como macho —reducirlo a la diferencia genital/fi-
sica que lo distingue de la hembra—; segundo, al recurrir a la palabra salivazo: cuando el
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contexto nos da a entender que se trata del encuentro sexual, estd homogeneizando seménti-
camente el acto de escupir la saliva con el de eyacular, indiferenciando ambos fluidos corpo-
rales y dando a entender que lo que marca la diferencia entre hembra y macho es la capacidad
de este ultimo de arrojar fuera de si un liquido que circula en su cuerpo.

Pero esta expulsion de fluidos aparece marcada por un calificativo en el que la poeta deja
traslucir la critica a la inconstancia masculina tan presente en nuestras sociedades machistas.
Porque el salivazo del macho es ‘ocasional’, es decir, incierto, antojadizo, volatil. La idea es
subversiva, sin duda, pero también profundamente vélida y fidedigna. Rodas alude contun-
dentemente al rasgo que ha marcado durante siglos el sacramento matrimonial en la Iglesia
Catolica: la mujer que se somete a la autoridad del marido, anteponiéndolo a sus intereses y a
sus deseos, presta siempre a sacrificar —aceptando pasivamente— todo aquello que conlleve la
vida en pareja y contentdndose de las acciones/atenciones que el esposo decida otorgarle
cuando asi le apetezca.

Cuestionar este orden desde la poesia también es denunciar una sociedad hipdcrita, que
mide con diferentes estandares a la mujer y al hombre, constrifiendo a la primera a entregarse
devotamente para cumplir con el mandato de ser buena esposa, pero permitiéndole al segundo
la laxitud y la inconstancia. En otras palabras, legitimando la infidelidad, pues en el hombre
prima su cualidad de macho.

Por todo lo anterior, indudablemente la propuesta de Ana Maria Rodas tiene el mérito
de poner en escena una concepcion de mujer diferente, tanto en la forma como se percibe a si
misma como en la forma en que invita a mirarse a los demas y al entorno. Con un estilo corro-
sivo, la voz lirica aspira a deconstruir siglos de restricciones patriarcales y a proponer una
liberacién sexual y emocional apostando por un amor mas libre e independiente.

CONCLUSION

Aunque la poesia centroamericana escrita por mujeres carece del reconocimiento y la difusién
apropiados para la calidad de su estética, existe un interés creciente por parte de la academia
en contribuir a posicionar justamente el trabajo poético de las escritoras que marcan ruta desde
hace ya casi medio siglo, cuarenta y ocho afios, para ser exactos.

Tal y como lo expresa Dante Barrientos Tectn:

Esta pertenencia y valoracion cultural aparece como un contrapeso, una oposiciéon
de cara a un sistema politico-econémico -el neoliberalismo- que deshumaniza, uni-
formiza las mentalidades y falsea la realidad. Asi, el poema denuncia la alienacién
y la demagogia. [...] La hablante poética se presenta como una conciencia que toma
partido, no acepta el estado de las cosas dominante, las revela y en dicho acto estriba
su buasqueda de libertad y de cambio. (Barrientos Tectin, 2016: 184)

El mérito innegable de todas esas voces comprometidas que con su poesia se han atre-
vido a desafiar el silencio, el sistema patriarcal, la desigualdad y la indiferencia las convierte
en abanderadas de una lucha irreversible hacia el reconocimiento de la identidad individual
que acompana las luchas de su tiempo. La palabra se transforma en su arma para revelar la
conciencia personal y sacudir la conciencia colectiva; mediante la voz lirica se caen las mas-
caras del discurso oficial y aparecen en su ignominiosa desnudez la impostura y el cinismo del
lenguaje del poder.

Se acerca el cincuenta aniversario de la publicacion de Poemas de la izquierda erdtica, lo
que significa que la transformacioén iniciada por Ana Maria Rodas ha seguido enriqueciéndose
y que las generaciones posteriores han tomado el testigo en la carrera siempre estimulante de
la renovacion estética.
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Pero también cabe recalcar que, en esta época de enormes facilidades tecnolégicas, tanto
los académicos como los simples curiosos y aficionados a la poesia, disponen de abundantes
posibilidades para acercarse a las obras de estas autoras y de sus herederas. Para quienes pre-
tendemos contribuir a la valoracion del legado poético de estas mujeres, corresponde asumir
el compromiso con las palabras de Rike Bolte:

Mas alla de estas reflexiones pragmaticas, el dedicarse a la lectura critica de la poesia
implica una variedad de variables analiticas que pasa por la forma y la funciéon poé-
tica de un texto, por el ars poética; por sus aspectos estructurales, [...] por su englo-
bamiento histérico, social y politico; por su ubicaciéon local y global y sus inscrip-
ciones endo- y exofénicas. (Bolte, 2019: 21)

La intencion constante del presente texto ha sido cumplir de la manera mas apegada
posible con lo planteado por Bolte (2019), en el sentido de trascender las reflexiones pragma-
ticas para dar cabida a la reflexion sobre las aristas estructurales de la creacion poética. Al
proponer una mirada integradora de la obra y su circunstancia, se enfatiza la intenciéon de
apreciar el peso de las condiciones histéricas, sociales y politicas en el acervo creativo de estas
creadoras. De la misma manera que los poemas vehiculan una voz femenina asumida como
tal, los rasgos culturales propios de cada pais encuentran espacio para representar la
especificidad dentro del patrimonio compartido.

Asi, los poemas seleccionados para esta reflexion comparten cualidades tales como la
denuncia del dolor, la injusticia, la violencia y el miedo. Dichas caracteristicas pueden aparecer
bajo la forma del tormento del grito infantil; o bajo el aspecto de una paz de esencia sangrienta;
o, incluso, representadas con el aspecto de la voz femenina que se resiste a plegarse a siglos de
dominacién y silencio.

También se hermanan las voces de las cinco autoras al celebrar el privilegio exclu-
sivamente femenino de dar vida, la sensibilidad inmemorial de la mujer en su relacién con la
naturaleza, y particularmente con los ciclos de la luna; la completitud del cuerpo femenino, asi
como la sensibilidad que posee la mujer y en la cual, lejos de debilitarse, se fortalece.

Ana Maria Rodas, Rossana Estrada Bacaro, Gioconda Belli, Julieta Dobles y Ana Istara
se ven separadas por las circunstancias externas de sus paises de origen, pues la historia, los
avatares politicos y las complejidades sociales de Guatemala, Nicaragua y Costa Rica tienen
caracteristicas innegablemente disimiles. Sin embargo, las cinco poetas comparten horizontes
estéticos que las llevan a valorizar aspectos cercanos, asi como también aspiraciones de un
mundo otro: mas equitativo, mas justo, menos doloroso.

Aunque esta lectura critica se circunscribe a la creacién poética en un espacio geogréfico
especifico, es posible afirmar que la complejidad y riqueza de Latinoamérica se ve sintetizada
en este territorio. Las poetas aqui mencionadas heredan de voces como las de Eunice Odio,
Clementina Suarez, y Lil Milagro Ramirez una mirada amorosa y comprometida hacia la
region, legando una poesia que mantiene su vigencia y su frescura; y al mismo tiempo permi-
ten intuir la hermandad que las une con otros nombres del continente, como Gabriela Mistral,
Juana Ibarbourou, Alfonsina Storni, Alejandra Pizarnik o Rosario Castellanos.

Corresponde a la presente generacioén trabajar comprometidamente para fomentar la
valoracion del legado estético de estas mujeres excepcionales. Desde las trincheras personales,
contribuyendo al estudio de su poesia; desde los espacios de accion, dando a conocer su obra;
corresponde también, a la manera de cada uno, conjurar el silencio, denunciar el sistema, re-
sistir a las zarpas del olvido.
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