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Resumen

El presente ensayo reconstruye a nivel grafico la que habria tenido que ser la primera edicién
de Mariana Pineda segtin la voluntad de Federico Garcia Lorca. La redaccion de la pieza le llevo
al autor un periodo mas largo de lo que habia imaginado en principio: empez6 a escribirla
hacia 1923 y en 1927, en Barcelona, se estren6 en el Teatro Goya y se publicé por primera vez
con la editorial La Farsa. Lorca dedic6 numerosos dibujos a Mariana Pineda, muchos de los
cuales, segtn la critica, representan una tentativa del autor de ayudar a Salvador Dali, que se
ocupaba de la creacién del decorado del estreno. En realidad, Lorca tuvo que crear estos y
otros dibujos, cuya finalidad no aclara la critica, para la edicion de Mariana Pineda, aunque
finalmente la editorial La Farsa desatendi¢ la voluntad del poeta e ilustr6 el texto de forma
diferente de lo proyectado por su autor.

Abstract:

Il presente saggio ricostruisce a livello grafico quella che avrebbe dovuto essere la prima
edizione di Mariana Pineda secondo la volonta di Federico Garcia Lorca. La stesura della piéce
occupo un arco di tempo pitt lungo di quanto l'autore aveva ipotizzato: inizio la stesura verso
i1 1923 e nel 1927, a Barcellona, debutto al Teatro Goya e fu pubblicata per la prima volta con
La Farsa. Lorca dedico numerosi disegni a Mariana Pineda, molti dei quali sono stati spiegati
dalla critica come un tentativo di aiutare Salvador Dali, impegnato nella creazione della
scenografia. In realta, molto probabilmente Lorca penso questi e altri disegni, il cui scopo non
€ mai stato chiarito dalla critica, per I'edizione a stampa di Mariana Pineda, anche se alla fine la
casa editrice La Farsa non ascolto la volonta del poeta e illustro il testo in modo diverso rispetto
a quanto aveva progettato il suo autore.

O3

Lorca concibi6é su Mariana Pineda como una obra fuertemente ligada a la tradicion popular, con
un sabor de romance de ciego, como demuestran la evocacion en apertura y cierre de su pieza
de un conocido romance sobre la heroina entonado por unos nifios, la insistencia en elementos
textuales que contribuyen a ofrecer un aspecto estatico de estampa de principios del siglo XIX
y la creacién e insercién de numerosos romances segtin el molde de los pliegos de cordel (Fig.
1-2).

Ademas, Lorca se preocupé de conferir a su pieza ese halo tradicional incluso grafica-
mente, como muestran numerosos dibujos dedicados a la heroina granadina. Estos se relacio-
nan con dos diferentes etapas de la vida de la pieza, o sea, la de su génesis, con la fase de
investigacion y de escritura, y la de la primera puesta en escena y edicién impresa del texto
que, por casualidad, practicamente llegaron casi a coincidir, realizdndose a poco més de dos
meses de distancia la una de la otra. A pesar de la propensién de Lorca a expresarse a través
de dibujos con los que amaba decorar cartas y personalizar las cubiertas de los ejemplares de
sus libros que regalaba a los amigos, por lo menos en el ambito del teatro el nimero de las
ilustraciones producidas por Lorca para Mariana Pineda representa un caso excepcional, que
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no se verificé con las demas piezas y que no volvié a repetirse ni siquiera en los afios de los
grandes éxitos teatrales del periodo republicano!. Estas imagenes, por el tema que representan,
por el lugar que habrian tenido que ocupar en la edicién impresa o por la funcién que quizés
pudieron asumir en vista de una representacion teatral, avalan la hipétesis de que Lorca, para
su Mariana Pineda, pudo inspirarse en los pliegos de cordel, tanto textual como graficamente.

Fig. 1y 2. pp. 1y 3 del pliego de cordel “Cancién de Marianita Pineda” (Madrid,
Imprenta Universal, s.a.), ejemplar de la Real Academia Espafiola, signatura RM-5387 (39),
reproducido digitalmente con licencia Creative Commons, by-nc 4.0 en la Biblioteca Digital

de la Comunidad de Madrid,
<https:/ /bibliotecavirtualmadrid.comunidad.madrid /bvmadrid_publicacion/es/consulta
/registro.do?id=19961> (02/07/2022)

A la primera fase de documentacién y escritura de Mariana Pineda se remontan dos
dibujos, ambos fechados en 1923. El primero encabeza una carta que Lorca escribié a Melchor
Ferndndez Almagro desde Asquerosa muy probablemente en la primera mitad de septiembre,
misiva en la que le anunciaba al amigo y mentor su nuevo proyecto teatral. El dibujo, que
posteriormente ha sido titulado por Mario Hernandez Salén de la casa de Mariana Pineda, ocupa
toda la parte superior de la primera hoja de la carta (Fig. 3). Mariana, con un vestido verde,
estd en primer plano, sentada en la derecha del salén; en la pared a su espalda se ven,
empezando por la izquierda, una cémoda con un crucifijo protegido por una urna de cristal y
dos plantas a los dos lados, una puerta de cristales con cortinas rojas, que da a la terraza con

1 Los demaés dibujos de Lorca relativos a su teatro, con excepcion de un disefio sobre La zapatera prodigiosa (Zapatera
invitando a entrar en la zapateria) del mes de abril de 1936, son casi siempre figurines para la escena. Existen diez
bocetos (230 x 175 mm) de los trajes de La zapatera prodigiosa para la representacién de 1930 en el Teatro Espafiol de
Madrid con Margarita Xirgu; cuatro figurines de La cueva de Salamanca, el entremés de Cervantes puesto en escena
con la Barraca, que Lorca realiz6 en Madrid en 1932, y un figurin para Los titeres de Cachiporra, fechable
probablemente en ell periodo 1935-1936 (Hernéndez, 1998: 239-242).
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una cruz colgada encima, un sofa rojo de tres plazas debajo de un espejo, un pequeno sillén
rojo, una consola con otro espejo apoyado encima y unos cuantos cuadritos colgados a la
pared. La parte alta del dibujo esta enmarcada por un telén. Mariana respeta la moda de inicios
del siglo XIX: el vestido tiene un amplio escote a cuello de barco y mirihaque, exactamente
como la retrataron las estampas de la época (Fig. 4-5-6).

Fig. 3: [Salon de la casa de Mariana Pineda], 173 x 121 mm., “tinta y lapices de color” (Herndndez,
1998: 244).
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Figs. 4, 5 y 6: Mariana Pineda, seccién de laminas de la Biblioteca Nacional, Biblioteca Digital
Hispanica: IH/7304/1, IH/7304/3 <http:/ /bdh.bne.es/> (02/07/2022).

Ademas de la posicién que el dibujo de Lorca ocupa en la pagina de la carta, la referencia

a los pliegos de cordel se evidencia también en el parrafo que le sigue, que representa una
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especie de enunciado, elemento previsto en la tradicion del género en apertura de la parte
textual:

Marianita, en su casa de Granada, medita si borda o no borda la bandera de la
libertad. Por la calle pasa un hombre vendiendo “alhucema fina de la sierra” y otro
“naranjas, naranjitas de Almeria”, y los arboles recién plantados de la placeta de
Gracia saben ya, por los péjaros y por el pino del Seminario, que un romance tragico
y lleno de color ha de dormirlos en las noches de plenilunio turquesa de la vega.
(Hernandez, 1998: 244)

A pesar del encabezamiento que le precede -“Queridisimo Melchorito” -, este texto se presenta
de hecho come un pérrafo auténomo, aislado respeto al cuerpo de la carta al amigo. Parece ser
una especie de acotacion a la imagen, en vista de un posible estreno.

El segundo dibujo de 1923 Lorca lo dedic6é a Hermenegildo Lanz y remite, a su vez, a un
posible decorado para una representacion teatral de Mariana Pineda: los elementos decorativos
de la habitacién -empezando por la izquierda se distinguen en la pared del fondo un espejo
oval, la puerta que da a la terraza, esta vez sin cortinas, el sofa rojo de tres plazas con un
pequetio crucifijo encima, un espejo rectangular con un silloncito rojo debajo, una cémoda con
un objeto en una urna de cristal entre dos plantitas encima- coinciden con los reproducidos en
el dibujo para Ferndndez Almagro, aunque en algunos casos tienen una posicion distinta (Fig.
7). La diferencia principal, sin embargo, consiste en la ausencia de Mariana, que ha desapare-
cido de la escena. A pesar de esto, los dos dibujos demuestran que Lorca, en 1923, ya tenia bien
claro el lugar en el que veremos més adelante ambientarse la segunda estampa de su obra, que
en estos bocetos de decorado retrata ya con mucha precisioén, con el trazo infantil tipico de
buena parte de su produccioén gréfica.

AT g

pe

Fig. 7: [Salon con balcon que da a un huerto, ca. 1923], 197 x 256 mm., “Pasteles sobre papel”
(Hernandez, 1998: 183)
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Lorca volvera a dibujar a Mariana Pineda en 1927, afio muy intenso para lo que atafie a
esta obra: se estrené en el Teatro Goya de Barcelona, con Margarita Xirgu en el papel de la
protagonista; sali6 en la primera publicacion impresa, el 1 de septiembre, en Madrid, con La
Farsa; se puso en escena en San Sebastidn, aunque sin la asistencia de Lorca?; y finalmente, el
12 de octubre, se volvi6 a representar en el Teatro Fontalba de Madrid, donde estuvo diez dias
en cartel.

Para entender la importancia de los demas dibujos sobre Mariana Pineda es necesario seguir
atentamente los pasos de Lorca en este breve arco temporal. Aunque habia proyectado partir
para Barcelona, donde lo reclamaba Margarita Xirgu para colaborar en la puesta en escena de
la pieza, inmediatamente
después de la Semana Santa
trascurrida en Granada, una
indisposicién oblig6 a Lorca
a postergar sus planes. No se
sabe exactamente cuando
lleg6 a Cataluna, aunque
esto tuvo que ocurrir en la
primera década de mayo de
1927; a partir del 14 de mayo
Lorca escribi6  diversas
cartas a los amigos en las que
les contaba su colaboracién
con Dali, ocupado en
realizar trajes y decorados
para Mariana Pineda®. El
pintor acababa de triunfar
con su segunda exposicion
individual en las Galerias
Dalmau, que habia tenido
lugar entre finales de

© Lo 'Fig. 8: “Puerta de Elvira, escenografia de Salvador Dali para la lorquiana
diciembre de 1926 y princi- Mariana Pineda (archivo de la autora)” (Rodrigo, 2004)
pio de enero de 1927.

Después del estreno de Mariana Pineda, hacia finales de julio, Lorca escribié una carta a Falla,
hablandole del decorado de Dali en términos entusiastas, describiéndolo como “lleno de un
maravilloso andalucismo intuido sagazmente por Dali a través de fotografias genuinas y de
conversaciones mias exaltadas horas y horas, sin nada de tipismo”4 (Garcia Lorca, 1997: 496).
Desgraciadamente, hoy no queda nada de esa produccién de Dali, que se quemé en 1943 en
un incendio en Chile. Sin embargo, la deuda del decorado de Dali con las “fotografias
genuinas” citadas por Lorca es evidente, sobre todo por lo que concierne al prélogo, del que
ha quedado afortunadamente una imagen (Fig. 8). Su reproduccion recuerda, por ejemplo, el
Corral del carbén, que en la época de Lorca seguia presentando en sus lados unas
construcciones que reducian la amplitud de la entrada respeto a la de la boveda. Existen una
litografia de David Roberts y una foto anterior a la restructuracién de dicho arco -que se

2 Informacién encontrada en una carta de Salvador Dali a Sebastia Gasch (Gibson, 2003, vol. I: 256n.; vol. II: 620).

3 Los decorados para la escena fueron realizados materialmente por Brunet e Pous (Garcia Lorca, 1997: 481n).

4 Sebastia Gasch sostuvo una tesis analoga: “Este decorado contiene, latente, toda Andalucia. Una Andalucia
intuida, adivinada, presentida, por un hombre que no la conoce. Doble valor, pues. Este decorado sabe evocar todo
un ambiente, toda una época, toda una geografia. Esta lleno de sugestiones literarias” (Garcia Lorca, 1997: 496).
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realizé entre 1929 y 1939- que permite apreciar las analogias entre este y el dibujo de Dali (Fig.
9-10).

‘[I‘__ s ] \;

Fig. 9: El corral del carbén a principios del siglo XX Fig. 10: David Roberts (1838) EI corral del carbén

Otro posible modelo, segtin lo que sugiere Antonina Rodrigo, podria haber sido una imagen
del arco de Elvira: “Para acentuar el caracter de vieja estampa de plazuela, la obra comenzaba
con un romance, que las voces infantiles coreaban tras un cartel que representaba la granadina
Puerta de Elvira” (Rodrigo, 2004: 181). De todas formas, a pesar del arco que Dali tomé en
consideracion a la hora de crear su decorado, es evidente que cambi6 las indicaciones de Lorca,
que lo habia ambientado cerca del ”desaparecido arco arabe de las Cucharas”, con una
“perspectiva de la plaza Bibarrambla” (Garcia Lorca, 2001: 133), del que no consta la existencia
de ninguna foto.

Sabemos que Lorca, después del estreno de Barcelona, se quedé con Dali en Cataluha
hasta finales de julio, y volvié a Madrid probablemente hacia principios de agosto para mar-
charse poco después a Granada, donde lleg6 el 7 de agosto, para terminar sus vacaciones de
verano con sus padres. En Lanjarén, donde pasa el tiempo con su familia, se aburre y se en-
tretiene dibujando. Mientras tanto, en Madrid estaban llegando a término los dltimos detalles
de la primera publicacién de Mariana Pineda, que sali6 finalmente a la venta el 1 de septiembre.
En agosto, mientras estaba de vacaciones, Lorca se preocupé de enviar a la redaccion de La
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Farsa algunos dibujos que queria que acompafiasen su texto (Garcia Lorca, 1927)5. Avala esta
voluntad de Lorca la respuesta de Valentin de Pedro, fechada el 20 de agosto de dicho afio:

Hoy he recibido el paquete con las ‘fotos” y los dibujos. Poco después recibi tu carta.
[...] Me he apresurado a dar tus dibujos al grabador, con toda urgencia, para que
vayan intercalados en el texto. Haré que saquen los que habia de Barbero y [en] ese
espacio se pondrédn los tuyos. Todo sera que proteste un poco el regente de la im-
prenta. Lo que no podra ir, irremisiblemente, es la portada, pues ya esta tirada la
otra. No queda mal. Es fina. (Maurer, 1987: 73; Hernédndez, 1998: 260)

iFor debage dal nroo aperost wea wills vernds
segin lp mada dil ade 30, qus panta.}

Coma lirte cartamen o Mrds,

oo rass comtares ln for,

oo Hrde cortaron el Hrls,

fras baroieas o Alma qeedl

{Loutemente, enfra o s o Al forde, of
rare mqﬁr;ﬂJ

iGh! Oud dla tan Erlste en Grenada,
man 1 les piedras hecia Lorsr,

TR LEITG

J uffii?.

r

o F R tL

MARIANA PINEDA

Figs. 11-14: Hernandez, 1998: 216; Garcia Lorca, 1927: portadilla, 8, 52, 70.

Con la excepcion del dibujo de la cubierta, que Cristopher Maurer
considera muy probablemente perdido (Maurer, 1987: 73), cuatro
dibujos de Lorca en blanco y negro fueron incluidos en las
péginas de la primera edicion de la pieza. Se trata de los dibujos
Mariana Pineda en el convento de Santa Maria Egipciaca, “impreso en
la portadilla”; Nirias cantando el romance popular de Mariana Pineda,
“dibujo impreso en blanco de p. 8”; Mariana Pineda en el cadalso,
“Dibujo impreso en pagina 52, frente a Estampa tercera” y Monja
arrodillada en el jardin del convento, “Dibujo impreso en pagina 70
y altima, frente a catdlogo de La Farsa” (Hernandez, 1998: 216)
(Fig. 11-14). Como le habia anunciado Valentin de Pedro,
aparecen efectivamente intercalados en el texto y su disposicién
confirma que los gréficos tuvieron que ir llenando los espacios
que quedaban libres en una maquetacién ya predispuesta para la
impresion.

5 En el mes de octubre de 1927 también la revista EI teatro moderno quiso publicar Mariana Pineda (Maurer, 1987: 71).
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Sin embargo, ademas de la cubierta citada por el redactor (firmada por Roberto) y una
caricatura de Lorca que cierra la edicién (con la firma de Emilio Ferrén), el libro presenta en
su interior otros cuatro dibujos, no de mano de Lorca, que, segtn lo que escribe Valentin de
Pedro, podriamos atribuir a Barbero. Estos ocupan la parte superior de las diferentes subdi-
visiones de la obra -el prélogo y las tres estampas- y delinean los lugares en los que estas se
van a desarrollar. Curiosamente, estas imagenes, sencillos dibujos en blanco y negro, aparecen
enmarcadas, como si se quisiera reproducir con ellas el aspecto de los grabados en madera de
las viejas litografias y xilografias de los pliegos de cordel, exactamente como Lorca tuvo que
pedir a Dali para su decorado (“Todas las escenas enmarcadas en el marco blanco de litografia
que t proyectaste”) (Rodrigo, 1988: 169). El dibujo que precede el prélogo ilustra un exterior,
los de la primera y de la segunda estampa dos interiores de la casa de Mariana y el de la tercera
y ultima estampa representa el jardin del Convento de Santa Marfa Egipciaca (Garcia Lorca,
1927:7, 9, 29, 53). Por otro lado, examinandolos con atencién, estos dibujos no de mano lor-
quiana presentes en la version impresa de 1927 remiten a otros disefios de Lorca, igualmente
realizados alrededor de 1927: uno es en blanco y negro, en tinta, los otros dos estan dibujados
con lapices de color. Segtin Mario Hernandez, estos dibujos se pueden relacionar con la puesta
en escena: Lorca los habria preparado, por lo tanto, para Dali, poco familiarizado con la geo-
grafia granadina y los lugares de la heroina, y dedicado, como hemos visto, a la preparacion
del decorado para el estreno de Mariana Pineda (Herndndez, 1998: 236, 238).

En estos tres casos Lorca representa graficamente lo que luego va a ilustrar la primera
acotacion de cada estampa: la cocina de Mariana, con un frutero lleno de membrillos en la
mesa y algunos colgados del techo y ramos de rosas en la comoda; el salén, con el piano y los
candelabros de cristal y una consola con una urna y, por altimo, el exterior del convento de
Santa Maria Egipciaca, de aspecto drabe, con cipreses, surtidores y banquillos (Hernédndez,
1998: 238).

Sin embargo, a pesar de la hipétesis avanzada por Mario Herndndez, hay muchas ana-
logias entre estos dibujos de Lorca y las imagenes reproducidas por el disefiador de La Farsa
a inicio de cada estampa. En los de la estampa primera coinciden detalles importantes, como
la perspectiva central, la mesa redonda, el techo a forma de béveda, el espejo y la puerta del
balcén, en ambos casos con unas cortinas recogidas en los lados (Fig. 15-16).
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Fig. 16: [Estampa primera: casa
de Mariana Pineda], 310 x 240
mm., “Léapiz y lapices de color
sobre papel” (Herndndez,
1998: 238)

También los dibujos de la segunda estampa guardan semejanzas: se aprecian dos pa-
redes, la de la izquierda y la frontal, una consola con el mismo objeto encima (probablemente
un reloj), una puerta que da hacia el exterior (a dos batientes en Lorca, a uno solo en la edicién
de La Farsa). El piano, de cola y en posicién central en el boceto de Lorca, estd apoyado en la
pared de la izquierda en el otro dibujo, donde en cambio, en el de Lorca, esta colgada una
guitarra. El sofa presente en el salon de Lorca es muy similar al dibujado en la carta a Melchor
Almagro de 1923 y recuerda el que aparece en el disefio de la primera estampa de La Farsa,
aunque sea un modelo diferente (Fig. 17-18).

Fig. 17: Garcia Lorca, 1927: 29.

Fig. 18: [Estampa sequnda: sala principal
en la casa de Mariana. Esbozo, 1927], 250
x 155 mm., “Tinta china sobre papel”
(Hernandez, 1998: 238).
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Por lo que concierne a la tercera estampa, nos encontramos en ambos casos delante de la
imagen de un exterior. Se ven dos arcos detras de los cuales se yerguen unos arboles. En la
parte derecha de los dos dibujos hay un surtidor del que sale agua (Fig. 19-20).

Fig. 19: Garcia Lorca, 1927: 53.

Fig. 20: [Estampa tercera: convento de Santa
Maria Egipciaca. 1927], 230 x 155 mm., “Lapiz
y lapices de color sobre papel” (Hernédndez,
1998: 238)

Las imégenes del prélogo presentan mayores problemas y necesitan un anélisis més de-
tallado. La indicacién escénica de Lorca especificaba el lugar, el desaparecido arco de las Cu-
charas, e insistia en el aspecto grafico de la escena, que “estara encuadrada en un margen
amarillento, como una vieja estampa [...]. Luz de luna” (Garcia Lorca, 2001: 133). El arco de
las Cucharas, llamado asi porque era el lugar en el que en Granada se comerciaban cucharas
de madera, conectaba Plaza de Bibarrambla con calle Mesones. En la época de Lorca,
efectivamente, ya no existia: dos grabados publicados el 15 de enero de 1880 en La ilustracion
espariola y americana reproducen un incendio que a las tres de la madrugada del 31 de diciembre
de 1879 se desat6 en La casa de los Miradores destruyendo por completo el arco (“También lo
ha quedado [destruido n.d.a.] el Arco de las Cucharas, abierto después de la Reconquista para
facilitar el acceso a la plaza de Bib Rambla por las calles que la avecinan”; La llustracion Espariola
y Americana, 1880: 27). Uno de estos grabados reproduce el escorzo de una calle con el arco de
las Cucharas como punto de fuga, descentrado a la derecha (Fig. 21). La perspectiva concede
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mas espacio a los edificios de la izquierda (se reconocen el rétulo de una farmacia y otro edifi-
cio, contiguo al arco), mientras en la derecha se observa solo el pequefo esbozo de una cons-
truccién. Lorca, que no podia haber tenido experiencia directa de este arco, solo podia cono-
cerlo a través de los recuerdos de quien lo habia visto o, mas facilmente, de las imagenes que
lo retrataban. En uno de los dibujos que publicé la redaccion de La Farsa, Nirias cantando el
romance popular de Mariana Pineda (Fig. 12), se distingue detras de las nifias un lugar que nos
puede sugerir como habia concebido Lorca la zona para esta escena. Se entrevé, a la izquierda,
un edificio apenas esbozado, con arco de entrada y algunas ventanas. En el fondo, a la derecha,
hay una estructura que parece un puente, dispuesto sobre tres arcadas (de una cuarta se vis-
lumbra s6lo una pequefia parte). La escena esta iluminada por una pequefia luna.

iPor debajo dol oroe aporcon wna wills verbda
segitn ln moddn del afs 50, qus fanrs.)

Coma lirhe cortaron ol lirlo,
camo vazw comtaren lu o,

camo Hrio cortaron el Hrls,

Tiad beroioas 50 Alma gRedh.

{lemtemente, catra on a0 cosl Al fends, of
care inda)

Ch! Gud dfa tan trlste en Granada,
b T e o o s

Touds Lo

Fig, 12

Fig. 21: La Ilustracion Espariiola y
Americana, 15 de enero de 1880, afio

A i & ARCO LAS. T
r—*“:‘"“ il o' ""! ;5 XXIV, n. 11, p. 27.

Mot bt o urhie £ KR

L "r":l

Sin embargo, ademés de este esbozo de arco, entre los documentos conservados en la
Fundacion Federico Garcia Lorca existe también un boceto que podria remitir exactamente al
sujeto de la estampa que se acaba de citar, la que representa el incendio de 1879 del arco de las
Cucharas. Es un dibujo a tinta, en blanco y negro; Mario Hernéndez, che lo titula Casa con arco
y luna,plantea la hipétesis de que corresponda al periodo 1933-1936 y de que pueda haber sido
creado por Lorca para la escenografia de una obra desconocida (Hernandez, 1998: 238). Es una
imagen estilizada en la que, a pesar de la aparente ausencia de perspectiva, encontramos
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precisamente los objetos principales presentes en la estampa del siglo XIX, el edificio de la
izquierda - con el cual comparte una puerta, una ventana y un rosén de forma circular - y el
arco, que tienen aproximadamente la misma colocacién y las mismas proporciones del original
(Fig. 22-23).

Fig. 22: Garcia Lorca, 1927: 7.

Fig. 23: [Casa con arco y luna, ca.
1933-1936], 160 x 220 mm.,

¢ Apunte de decorado para una
obra desconocida? / Tinta sobre
papel” (Hernandez, 1998: 238).

Ademas, la diferencia existente entre este arco y el dibujado por Dali para el decorado
del estreno en la ciudad condal, confirmaria la hipétesis de que Lorca no cre6 este dibujo para
el decorado o, mejor dicho, para ayudar a Dali con su decorado (ya que no tiene nada que ver
con el Corral del carbéon o con el arco de Elvira, a los que se parece su arco) sino que
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probablemente nacié con otro fin, como corroboran las analogias que presenta este dibujo con
el de la edicién de La Prensa.

Si estas suposiciones correspondiesen a la verdad de los hechos, Lorca habria imaginado
su obra enriqueciéndola en todas sus partes —junto a los dibujos publicados por La Farsa
también el prélogo y las tres estampas- con unos dibujos que simularian las caracteristicas de
los grabados, casi como queriendo reproducir cuatro pliegos de cordel, en los que las imégenes
servian para ayudar a aquella parte del ptblico poco hébil con las palabras a darle una forma
grafica al lugar que acogia la escena.

Las analogias entre los diferentes
dibujos y la coincidencia de las fe-
chas nos empuja a suponer que estos
cuatro dibujos (el del arco -del que
habria que anticipar la fecha de
creacion a 1927 respecto a cuanto
supuesto por Hernandez- y los que
reproducen los lugares de las tres es-
tampas), aun admitiendo que pudie-
ron servir a Dali para realizar su
decorado, fueron pensados y crea-
dos por Lorca sobre todo como
imagenes que destinar a su edicion
impresa, a la que probablemente no . ,. Iy
pudo dedicar las atenciones debidas _ = { g, =0 —
a causa del estreno de Barcelona, de &E I / . 1
las sucesivas vacaciones catalanas ) ? Y O N )
con Daliy de las quejas de su familia : _ \ iy 7 — &
que queria que volviese a Granada \ \ .'“ _
para lo que quedaba del verano. El : oo, _ /
dibujante de la redaccién de La Far- </ g 8
sa tenia que conocer muy de cerca ! :
estos dibujos cuando realizé las o N
ilustraciones que hoy podemos ver A DY,
en la primera edicion de Mariana , ' .
Pineda, visto que los reproduce casi “et
exactamente, pero con un estilo
burgués y lindante con lo cursi. [

Por dltimo, existe un retrato
de Mariana Pineda perteneciente T

hoy a la coleccion de Martinez Na- . Moaiewe |
i ¢

dal, firmado por Lorca y fechado L“ ! r Diwheie,
otra vez en 1927, que podria corres- N AN \_ < . \ 0/ &%)
ponder a la imagen que Lorca queria \ o = e
para su cubierta (Fig. 24). La heroina Fig. 24: Mariana Pineda. [Madrid] 1927, “Tinta en hoja

estd retratada en el salon, o sea, en la de guarda” (Hernandez, 1998: 193).

ambientacion de la segunda estampa

de la obra. Aparecen algunos elementos tipicos de la iconografia lorquiana para Mariana Pineda
ya presentes en los primeros dibujos de 1923 y en el disefio de la segunda estampa de 1927,
como el espejo, la consola, el telén, el silloncito. En la cubierta de la edicion de 1927 se ve una
damita que no se parece ni a los dos retratos de Mariana Pineda de Lorca (el de 1923 en la carta
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a Fernandez Almagro y el de 1927) ni a las imagenes de la época de la heroina granadina. Lleva
un sombrero desconocido en los retratos de Mariana y, en lugar de la icénica bandera, en la

mano luce coqueta un gracioso abanico (Fig. 25).

FEDERICO GARCIA LORCA

MARIANA PINEDA

o =

Fig. 25. Portada de Mariana Pineda (Garcia Lorca, 1927).

Creemos, pues, que Lorca, a principios
de agosto de 1927, tuvo que ponerse de
acuerdo con la redacciéon de La Farsa, por
carta o personalmente, durante su brevisimo
pasaje por Madrid a inicios del mes. En dicha
ocasién, Lorca anunci6 el tipo de dibujos que
pretendia publicar en su edicion y que les iba
a enviar por correo, segin el modelo de los
grabados que aparecen en los pliegos de
cordel. Nos lleva a afirmarlo el hecho de que,
hacia el veinte de agosto, la maquetacion del
libro preveia ya un espacio para estos
dibujos. Probablemente, la redaccién no
apreci6 los dibujos de Lorca y los sustituy6
con otras imagenes que, aunque inspiradas
en las de Lorca, las normalizaron dandoles
un aspecto mads realistico. Tal vez, estas
altimas iméagenes tomaron el lugar de las que
Lorca mandaria a mediados de agosto. El
material que Lorca habia enviado por correo
a la redaccion de La Farsa, por lo tanto, no se
perdi6, como defiende Maurer (1987: 73;
Herndndez, 1998: 216), sino que fue
considerado por la redaccién no publicable,
aunque el dibujador de La Farsa lo tomé en
cuenta para crear sus propios disefios;
después, en un segundo momento, muy
probablemente dicho material fue devuelto a
Lorca, ya que hoy esta conservado entre los

papeles del autor.

Apoyaria esta sugestiva hipé6tesis un pasaje de una carta que Lorca escribi6 el 25 de
agosto a Sebastia Gasch, justo en los dias en que se estaba realizando el intercambio epistolar

con la redaccién de La Farsa:

Recibi su carta que me caus6 una gran alegria y agradezco en el alma sus elogios a
mis dibujos que me han animado a seguir haciéndolos. Ahora pongo toda mi alma
y toda mi tinta china en hacerlos y tengo ya una hermosa colecciéon de la que estoy
contento. Estoy alegre con mis dibujos y crea que vivo al hacerlos momentos de una
intensidad y de una pureza que no me da el poema. Quisiera que usted los viese.
Estoy tentado de envidrselos para que me los devuelva y reproduzcan alguno en su
revista, pues estos que hago no son coloreados y de fécil reproduccion. Ya le diré, si
me animo a enviarlos, cuales son los destinados a Litoral. Crea usted, Sebastian, que
en Madrid no hay nadie con la sensibilidad critica y el entendimiento plastico de
usted, y que hoy es la tinica persona de Espafia que puede aquilatar mi linea y lo que
yo quiero expresar. (Garcia Lorca, 1997: 513)
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Lorca y Gasch se habian conocido en Barcelona durante la preparacion del estreno de Mariana
Pineda; Gasch se habia preocupado de acompanar a Lorca por la ciudad y presentarlo a otros
artistas, ya que Dali, que ademds por entonces hacia la mili, dedicaba el tiempo libre que le
quedaba a los decorados de la obra (Gibson, 2003, vol. I: 233). Un dia, estando en el Oro del
Rhin, una cafeteria de Barcelona, Lorca le ensefi6 al nuevo amigo sus dibujos, y este se quedé
encantado, tanto que le organiz6 una exposicion en las Galerias Dalmau. Del 25 de junio al 2
de julio Lorca expuso en la prestigiosa galeria barcelonesa veinticuatro dibujos, consiguiendo
vender cuatro de ellos (Gibson, 2003, vol. I: 237-238; Garcia Lorca, 1997: 491n.). La exposicion
se cerré en concomitancia con la sexta y tltima reposiciéon barcelonense de la Mariana Pineda,
justo antes de las vacaciones.

La amargura con la que Lorca se refiere al ambiente madrilefio, incapaz de apreciar su arte
pictérica, aludiria, asi pues, al rechazo de sus dibujos sobre Mariana Pineda, descartados por
La Farsa para dejar espacio a imédgenes estereotipadas y banales. Sin embargo, para concluir,
si nuestra suposicion fuese cierta, gracias a estas imdgenes hoy es posible ver exactamente
como Lorca concibié su Mariana, si no sobre el tablado, por lo menos en su mente y en las
paginas de un libro cuyos editores no tuvieron el coraje de respetar los deseos de su autor.
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