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Prefazione

In epigrafe a un capitolo diu che mi guardi, tu che mi racconpier la precisione a quello intitolato
Edipo sbaglia due volteAdriana Cavarero cita la poeswyth, nella quale la scrittrice americana
Muriel Rukeyser fornisce un diverso finale, e uatlita spiegazione, della tragedia di Edipo:

Molto tempo dopo, vecchio e cieco, camminando pesttade, Edipo senti un odore
familiare. Era la Sfinge. Edipo disse: “Voglio farina domanda. Perché non ho
riconosciuto mia madre?”. “Avevi dato la rispostmagliata,” disse la Sfinge. “Ma fu
proprio la mia risposta a rendere possibile ogrgaco“No,” disse lei. “Quando ti
domandai cosa cammina con quattro gambe al mattorodue a mezzogiorno e con
tre alla sera, tu rispondesti 'Uomo. Delle donrmn riacesti menzione.” “Quando si
dice 'Uomo,” disse Edipo, “si includono anche lende. Questo lo sanno tutti.”
“Questo lo pensi tu,” disse la Sfinde.

La natura violenta di quel neutro universale nonsgste soltanto nell’esclusione delle donne, ma
anche nella cancellazione degli uomini e delle thfferenze nel paradigma universalistico e neutro
del Soggetto assoluto. Per secoli, quel Soggetohanato i saperi dell’Occidente. Ha raccontato
la propria storia come se fosiseStoria, ha speculato su se stesso prendendodi $ér& mentre
I'Uomo parlava, scriveva, disputava, si allargavdismisura «il silenzio degli uomirfi»Solo da
pochi decenni gli studi di genere, nella loro spegideclinazione dMen’s Studieshanno incrinato
guel paradigma con la convinzione che «uomini sewlia», come recita il titolo che llaria
Masenga, parafrasando Simone de Beauvoir, ha dlatooastudio sulla costruzione psico-sociale
dell'identita maschile naBildungsromaritaliano del secondo Novecento.

Un lavoro che implica una doppia sfida: indagam,ud lato, come si diventa uomini, e quanto
diversamente lo si diventa a seconda del contestials, dellepoca storica, delle relazioni
interpersonali, dei traumi familiari; e dall’altrapplicare la strumentazione metodologica che
sostiene questa indagine ai testi letterari, cilbansbito disciplinare che piu di tutti gli altri,
paradossalmente, € rimasto estraneo agli stimalleenovita introdotti daMen’s StudiesDico
paradossalmente perché la letteratura, almenaafinon molti decenni fa, ha dato forma e insieme

! Ccavarero, 1997, p. 67.
2 palazzi, Vaudagna, 1987.



ha contribuito a modellare gli immaginari, e quimgliidentita, di uomini e donne. E tuttavia, se
esiste un silenzio degli uomini, altrettanto e éopsu tenace e proprio il silenzio della letteratur
Spiegabile, forse, col fatto che «andare a caceita dnascolinita dei romanzi — scrive Enzo
Sinigaglia in uno dei rarissimi studi sulla rap@eszione del maschile nella letteratura italiaga -
come andarvi a caccia di odori: non esistono e stmanque, non sono mai il filo conduttore
dell'indagine, ma emanano da ogni corpo, da ogaidio, da ogni strada, da ogni stariza»

Il lavoro di llaria Masenga va in cerca di quelltayd. E cerca di rintracciarlo nel luogo privilegiat
della sua stessa origine. Laddove il soggetto @ranalla ricerca di sé e l'identita una struttura
fluida, incerta, dai contorni labili: un processdieri da negoziare quotidianamente, tra i nodi delle
relazioni familiari, la sperimentazione incerta uha propria socialita e i modelli suggeriti, 0
imposti, dalla cultura e dall'ideologia dominaribial punto di vista dei generi letterari, quel luogo
privilegiato € il Bildungsroman Alla fine del secolo scorso, il fondamentale s&tudi Franco
Moretti* ha contribuito a riportare I'attenzione della icat anche sul romanzo di formazione
italiano, soprattutto per quanto riguarda la sumwzione nel corso del Noveceftana dal punto

di vista della sua connotazione di genere, 'umoatributo rimane un volume promosso dalla
Societa italiana delle letterate e dedicat8ifdungsroman delle donfell romanzo di formazione
degli uomini continua a sprigionare un odore chie @siste ed € dovunque.

Incrociando strumenti metodologici diversi — nolosoMen’s Studiesma anchéa narratologia, la
psicanalisi, la storia sociale - llaria Masengangle in esame cinque campioni rappresentativi di
guesto genere romanzesco, con lo scopo di indikedakrettante tappe, o altrettante declinazioni,
della rappresentazione letteraria dell'identita chéds in formazione in un periodo preciso della
storia italiana, quello che va dall'ultimissimo sto dell’Ottocento agli anni immediatamente
successivi alla fine della seconda guerra mondiadedate di composizione e di pubblicazione dei
testi presi in esame non traggano in ingartraestodi Saba € scritto nel 1953 e pubblicato nel
1975, ma la vicenda narrata si svolge a Triestel888; uscito nel 195%,a confessionéi Soldati

€ avviato vent’anni prima, in pieno regime fasgista quell’epoca fanno riferimento le vicende del
personaggio principale, Clemente. Cosi come alevamd mussoliniano rimandano esplicitamente
Il lanciatore di giavellottodi Volponi, pubblicato nel 1981, e, in modo piwrsiato, Agostinodi
Moravia (1944), mentréa disubbidienzadel 1948, colloca il proprio protagonista nel ceage
benessere borghese della ricostruzione.

3 Sinigaglia, 2007, p. 37.
* Moretti, 1999.

® Martignoni, 2007.

® Bono, Fortini, 2007.



La cultura fascista € dunque, nella maggior pagtecdsi, Ihumusche nutre i tormentati percorsi di
crescita dei giovani personaggi di questi romainziombente e ricattatoria con la sua omofobia e |l
suo culto della virilita, frustrante nella sua posta di modelli maschili rozzamente inadeguati alla
sensibilita dei protagonisti e nella sua visionaitiaea, ma sempre velata di disprezzo, delle donne
(alla quale si aggiunge, nel caso di Soldati, Esgefobia cattolica). Un’ideologia che affonda le
sue radici nella misoginifin de sieclee le prolunga, dissimulate, ben oltre la cadutaatgme.

Cosi Ernesto, Clemente, il «lanciatore di giavedstDamin, Agostino e Luca devono costruire se
stessi facendo i conti non solo con la scomparsdatiimento dei padri, ma anche con imago
materna circonfusa di un alone perturbante chesteinde fino a esaurire tutte le possibilita di
relazione col femminile, fatta eccezione per ib rimiziatico del primo rapporto sessuale con una
prostituta. Ne deriva un senso di smarrimento arerisparmia neppure le relazioni “orizzontali”,
guelle con il gruppo dei pari, dove I'apparentefarmita anagrafica e attraversata e incrinata dalle
differenze di censo, sociali e culturali.

Il processo formativo che conduce a diventare ugrimsomma, non € un percorso lineare, né tanto
meno neutro. E’ soggetto alla pressione dei modejknti, alle aspettative del consorzio sociale,
agli stereotipi dellakoiné linguistica e comportamentale, introiettati cosi profondita da
condizionare non solo la parola e i gesti, madésst linguaggio del corpo. Sulla scorta della &ori
di Robert Connell sulla natura relazionale dellataeione del genere, llaria Masenga ha condotto
la sua analisi suBildungsromanen questionenon piu considerandoli come ritratti del Soggetto
assoluto da giovane, ma analizzando i percorsi doundei singoli protagonisti come ['esito,
sempre provvisorio, dell'intersezione di moltepligiapporti e di altrettanti «assi di
differenziazionebidentitaria: ambiente familiare, classe socialdtura, orientamento sessuale. E
decostruendo cosi l'idea del personaggio romanzesote generico € universale «personaggio-

uomos¥, per far trapelare al suo posto un inedito «sdaggeimade$:

Beatrice Manetti

" Braidotti, 1995, p. 7.
8 Debenedetti, 1971 e 1999.
% Braidotti, 1995.
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Introduzione

In questo studio ci proponiamo di analizzare, inottita di genere maschile, I'evoluzione del
Bildungsromaritaliano nel secondo dopoguerra. Oggetto dellaga&ce urcorpusdi opere che, per

le loro caratteristiche narrative e strutturalispano essere lette come alcuni tra i migliori eseinp
romanzi di formazione novecenteschi. | romanzi ipiasesame songostino (1944) ela
disubbidienzg1948) di Alberto Moravial.a confession€1955) di Mario SoldatiErnesto(1975)

di Umberto Saba # lanciatore di giavellotto(1981) di Paolo Volponi. Nei primi due capitoli ci
occuperemo di delineare il quadro generale, defiaeih campo di ricerca ddilen’s Studiese
ricostruendo le origini e l'evoluzione del romanzld formazione; negli ultimi tre, invece,
passeremo ad analizzare nello specifico le oparathee selezionate.

Obiettivo del primo capitolo sara quello di farepiinto sulla situazione attuale déen’s Studies

La pretesa non € quella di porre i fondamenti @i aritica letteraria del maschile, che necessitano,
per la loro teorizzazione, di un lavoro piu ampiercheremo, invece, di descrivere nel dettaglio la
nascita e gli sviluppi degli studi sulla mascobnitosi da creare una base teorica sulla quale
innestare I'analisi letteraria. Considerando il gencome una costruzione sociale e non come una
semplice appartenenza biologica, incentreremo skroodiscorso sulla percezione identitaria che
lindividuo ha di sé, fondamentale per l'acquisizéo delle connotazioni sessuali: un’altra
componente importante di questo studio sara percattenzione costante all’io in trasformazione,
all'identita del soggetto protagonista. Identit@enere sono inscindibili, convergono I'uno verso
I'altro, per questo si parla di studi di genereri@si adotta nell'indagine «una lente che privileg
nella lettura le dinamiche derivanti dai rappora uomini e donne, visti non solo nella loro
differenza biologica, ma anche e soprattutto ppoitato sociale e culturale che la definiziondadel
loro identitd produce»E’ questa la direttiva metodologica che cerchereiinseguire nell’analisi
letteraria delle opere proposte.

Il secondo capitolo sara incentrato sullo studib Biédungsroman ripercorreremo le tappe del
genere dalla sua nascita alla fine del Settecemo &lla sua evoluzione novecentesca. Ci
appoggeremo, in questa ricostruzione diacronick,stgdi che sono stati compiuti nel corso del

Novecento, facendo riferimento agli interventi teodi Lukacs, Bachtin, Suleiman e Moretti. Ed e

! petrosino, 1998.



proprio al saggio di Moretti romanzo di formazionehe ci appoggeremo per la ricostruzione dello
sviluppo delBildungsromanne prenderemo, pero, le distanze quando sosterdamontinuita del
genere anche nel Novecento.

Gli ultimi tre capitoli di questo saggio sono detdicall’analisi dei testi. Puntando focus
sull’intreccio, vogliamo concentrarci, nella nosiralagine, sul ruolo del protagonista e sul suo
rapporto con l'altro. Le esperienze interpersordie il giovane uomo vive durante la sua
formazione contribuiscono a modellare la sua mastdladulta: partendo da questo assunto
intendiamo sostenere che 'uomo puo avere piensagm@volezza del suo ruolo come membro della
societa solo definendo la sua identita di gendiiatatno della comunita patriarcale in cui vive, i

un continuo confronto-opposizione con l'altro ses€wediamo sia soprattutto nella fase che
possiamo definire di iniziazione amorosa che ilfaamo con I'altro assume i tratti rivelatori di an
scoperta della propria identita: € per questo cledl;analisi delle opere narrative che abbiamo
selezionato, ci soffermeremo sulla relazione sesttiaie 0 sessuale con l'altro, per poi estendere
I'indagine ai rapporti interpersonali che si svipamo in ambito familiare e sociale.

Alla fine del nostro lavoro ci proponiamo di ottemeuna lettura il piu possibile esaustiva e
originale delle opere selezionate, sottolineandtiappartenenza al genere del romanzo di
formazione e mettendone in luce le dinamiche duppio del personaggio maschile alla ricerca di

una consapevole identita di genere.



1. La questione metodologica

1.1 IMen’s Studiesdefinizione del campo di ricerca

| Men’s Studiemascono negli Stati Uniti come campo di studiotidigciplinare che si prefigge di
indagare, in molteplici ambiti, la costruzione sdeidel maschile. La storia degli uomini e la stori
che conosciamo e apprendiamo durante gli anni detfaazione, € implicita in tutte le “grandi
narrazioni” che informano l'esistenza di ognunondi. L’assenza per lungo tempo del genere
maschile dagli studi di carattere sociologico, @mdtogico, politico e letterario non suscita
sorpresa, ma, al contrario, € giustificata da meansapevole incorporazione, da parte dei soggetti
storici e sociali, della realtd del maschile. Ibaltito attuale vede coinvolti i maggiori centri di
ricerca in area anglofona (Stati Uniti e Gran Bgagin testa, ma con un importante gruppo di
studio in Australia) e si é diffuso, successivaragatpartire dalla Francia.

Non e raro trovare studi di questo tipo accorpatWamen’s Studies denominati sotto la generica
etichetta diGender’s Studied.a prima concettualizzazione del genere comdaehinaria e come
costruzione sociale della sessualita biologica éiakcarsi nel pensiero teorico dell’antropologa
americana Gayle Rubin, la quale, nel saggio dels51®baffic in The Women: Notes on the
“Political Economy” of Sex definisce come «sex-gender system» la tendenita slecieta a
trasformare «l'istinto sessuale biologico in pradatellattivita umana%; dando cosi legittimazione
a un’idea di sessualita da intendersi come socigkeneostruita e non pit mero attributo biologico.
Da allora, la categoria di genere e diventatalgréudegli studi del femminismo americano e poi
europeo in tutti i campi umanistici, ponendosi, Seguito, anche alla base degli sguardi sul
maschile. Riprende il discorso anni dopo Joan &cddt quale, forte di una visione post-
strutturalista del problema che trae origine datspro di Foucault, compie un vero e proprio
ribaltamento del rapporto tra sesso e generetdl bi@logico non esiste piu come a priori, bensi &
discorso di genere a condizionare I'attribuzionlesésso a un individuo.

Nonostante I'ampia diffusione del concettogeéinderin molteplici campi di studio, quest’ultimo e
stato applicato prevalentemente, se non esclusivi@nén riferimento al pensiero femminile;

'universo maschile, quando presente, rivestiva dalfunzione di categoria oppositiva, metro di

2 Rubin, 1976, pp. 24-25.
% Scott, 1987, pp. 560-586.



valutazione della disuguaglianza sessuale. E’ ttadorza e basi concettualizzanti dagli studi sulle
donne che il maschile ascende a soggetto nellaziame accademica del generdlen’s Studies
nascono da e in opposizioneVdomen’s Studieson gli studi di matrice femminista condividono
un comune impulso alla rivendicazione di genere, maasono separati dalle visibili differenze
biologiche e sociali. Uno dei primi e fondanti piei che gli studiosi della mascolinita si sono
trovati ad affrontare si focalizzava sul modo draitare la pressoché totale invisibilita del tema.
John Tosh, storico del maschile, ha posto al cetélosuo lavoro questo dubbio metodologico;
facendo riferimento al pensiero di Rousseau, laisto inglese sottolinea come da sempre gli
uomini fossero «la norma in base a cui definirddane e i bambini. Le donne, erano le “portatrici”
del genere, poiché il loro ruolo riproduttivo doeedefinire il loro posto in societa e la loro
personalita:

Prima di addentrarci in una disamina dei maggiavoli nel campo deMen’s Studiesutile base
concettuale al nostro lavoro di critica letterarisgniamo importante soffermarci brevemente su di
una questione puramente semantica, necessaria tenmass una costante chiarezza metodologica
all'interno di questo articolo. Alla nascita deglludi sugli uomini ha di conseguenza fatto sedaito
creazione di un’appropriata terminologia tecnicistifica, che, data I'origine della disciplina, €
stata formulata originariamente in inglese, peeesgoi tradotta in molteplici lingue: cio che in
inglese ha preso il nome diasculinity(spesso nella sua accezione pluraksculinitie} € stato
tradotto in italiano con una terminologia che nempre ne rende appieno il significato originario.
Con masculinity si intendono i modi e i comportamenti che socialteee simbolicamente
identificano un maschio; diverso significato hanmwvece, i terminimanhood,che fa riferimento
alla maturazione sessuale maschelmanlinessche allude alla dominazione virile. Guardanda all
terminologia italiana, invece, notiamo come “masgtd” e “virilitd” siano considerati come due
termini mutuamente sostituibili, esplicitando iltedogico (o illogico?) secondo il quale cio che é
maschile e anche, ovviamente, mascolino, quindeviA margine di questa confusione semantica,
quindi, non resta altro da fare che constataresdiggettamento della sfera linguistica, cosi come
guella del pensiero, al predominio del maschile.s&ldiosi italiani che si sono occupatiMen’s
Studiessi sono spesso confrontati sul problema terminotogjui sollevato: alcuni di essi hanno
deciso di utilizzare, per indicare il genere malggchi termine “maschilita”, prendendo le distanze
dalla deriva sessista e virile precedentementestitita, e perdare rilievo ai molteplici modi
dell’'essere maschile, che non si identificano stdtaon quello del dominio. La maggioranza degli
autori, pero, predilige, nonostante la sua accezarticolaristica, il termine “mascolinita”, che i

dizionari individuano come corrispettivo italian@lkinglese masculinity All'interno di questo

* Tosh, 1996, p. 68.



qguadro, gia di per sé complesso e disomogeneomamtano poi le confusioni terminologiche in
fase di traduzione, tanto che, ad esempio, I'ofmrdante di ConnellMasculinities € stata resa in
italiano con Maschilita e non, come ci si sarebbe aspettati da una feathizione, con
“mascolinita”. La nostra scelta € quella di rimanér linea con la letteratura internazionale: nel
corso di questo lavoro faremo riferimento all’irggemasculinity con l'italiano “mascolinita”,

alludendo, tuttavia, al significato simbolico e isde attribuitogli in area anglosassone.

1.2 Una bibliografia del maschile: punti di partemztraiettorie di sviluppo

La ricerca critica nel campo del maschile traeindge spunto dalle mobilitazioni di protesta che
hanno interessato gli Stati Uniti tra il 1964, denprime occupazioni delle universita, e il 1975,
anno della sconfitta statunitense nella guerraigti\dm. Se I'educazione e la guerra erano i temi
del dibattito, la causa scatenantegdesto periodo di rivoluzione sociale era un’ine@ss critica
all'autoritarismo. Gli studi sulla mascolinita naso, quindi, da una rivendicazione di indipendenza
dallo stereotipo di genere, che proprio sulla gaviardi potere intesseva i suoi principi, in dice®

di una visione multidisciplinare ed eterogeneandehdo degli uomini.

Il concetto di mascolinita & stato spesso asso@htaogo comune della virilita, uno status che
comporta un atteggiamento di consapevole predonsulta parte femminile, un’espressione di
forza, che contraddistingue un sesso (quello “foper I'appunto) dall’altro, subordinato e, per
guesto, “debole”. Indiscussi protagonisti dellanscgeopolitica mondiale, gli uomini, al contrario
della controparte femminile, non hanno sentitoidogno di raccontare la loro storia come una
“storia di genere”: il «silenzio degli uomiri»perod, «non & un assenza di sapere maschilesgrdi
ma solo una diversa «modalita» di questo saper potvede 'ammissione alla scena sociale di
«un solo soggetto, quello maschile, che trasformagigetto tutto il restd» Raccontarsi significa
divenire consapevoli della propria esistenza, deppo essere nel mondo come corpo: leggendo il
concetto nell'ottica dell’antitesi tra natura e towh, nella quale il primo termine & associato
simbolicamente alla donna e il secondo all'uomaspgmo comprendere come il riconoscimento di
una propria corporeita abbia richiesto un grandezsfper la parte maschile dellumanita, abituata
a rappresentarsi come creatrice di cultura e, guidne ragione. Stando cosi le cose non stupisce
che iMen’s Studiesiano nati solo in anni piuttosto recenti e cHagbgno di elevare il maschile ad
argomento di discussione accademica sia derivatmdasituazione di crisi profonda di quello che

potremmo chiamare il “paradigma della virilita”.

® Palazzi, Vaudagna, 1987.
® Vedovati, 2007, p. 129.



1.2.1 I movimenti politici maschili tra militanzarglessione critica

Il versante teorico-militante del movimento maselsl sviluppa, come abbiamo visto, dagli anni
Settanta e secondo due dinamiche dagli esiti ttadpposti. Una di queste fa capo a quel pensiero
che ha tratto linfa vitale dal confronto attivo mgbuttivo con l'altro, individuando, nella militaaz
del movimento femminile e nelle sue rivendicaziam, motivo per ripensare i rapporti di potere
che gli uomini detengono con il reale. Gli aderentjuesto movimento fanno parte della corrente
profemminista: il termine, relativamente nuovo mdibattito sulla mascolinita, sostituisce,
allinterno della tradizionale dicotomia maschiisintisessista, proprio quest’'ultimo lemma,
annullandone cosi la valenza neutra che lo caiatterll termine “antisessista”, infatti, specifica
solo una volonta di opposizione, senza esplicitara precisa direzione di pensiero; al contrario,
essere profemminista significa essere a favorefelaminismo, riconoscendone la validita sia
teorica sia pratica. Condividendo con il pensieemminista la concezione del genere come
costruzione sociale, il movimento aspira a unaléotguaglianza di uomini e donne sul versante
socio-politicd.

Concetti e valori espressi dai movimenti vicinifamminismo sono stati causa e conseguenza di
studi sulla mascolinita, soprattutto di caratteogiso, con I'obiettivo di collocare la figura mdsie
all'interno del contesto sociale. Facciamo quirifeento al lavoro dello storico britannico John
TosH, secondo il quale la costruzione consapevole deiscolinita affonda le sue radici
nell'epoca vittoriana. E’ nell’Ottocento, infatthe si consolida I'assetto patriarcale della saciet
virilita, capacita di controllo, fermezza, omosditéaerano gli obiettivi che ogni ragazzo doveva
raggiungere per poter diventare uomo. Nel corsd\dekecento, con il riconoscimento valoriale di
certi modelli di mascolinita prima considerati “dewti”, la virilita si trasforma in stereotipo
negativo; la modernita porta con sé la rappresantaziella corporeita: € un riflettore che si spost
dal corpo femminile a quello maschile, mettendao lp prima volta “a nudo” di fronte alla societa
e spogliandolo cosi dei suoi saperi e del suo des®ere, per mostrare in pubblico le sue debolezze
e le sue nevrosi.

La seconda espressione del movimento militante nlasta capo a quella linea teorica che si
propone come obiettivo ideologico il recupero dellaschilita; questa impostazione di pensiero,
profondamente radicata nel paradigma della virilitava la sua espressione maggioritaria nel
movimento mitopoietico niythopoetic men’s movemgmiviluppato dal poeta americano Robert

Bly® durante gli anni Ottanta. Questa rivendicazioneuda maschilita autentica nasce per

" Per un approfondimento sul movimento profemministaHearn, 2006 e FPS, 2007.
8 Cfr. Roper, Tosh, 1991; Tosh, 1999; Dudink, Hagem& osh, 2004; Tosh, 2005.
° Testo chiave del movimento ¢ il best-selfen John: A Book About Mettel 1990; cfr. Bly, 1992.
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contrastare la crisi del maschio, che la civiltdderma, insieme al progresso industriale, ha portato
con sé: il modello da seguire per i sostenitorgdésto indirizzo ideologico, politico, ma anche
culturale, & quello delild man il maschio autentico e originario, fiero di essdnle. La
concettualizzazione del Selvatico proposta da &byizza un tipo maschile ideale e idealizzato, che
non tiene conto dejap che, in modo evidente, viene a crearsi a contatiol’ambiente relazionale

in cui vive 'uomo moderno e con le richieste ddlacieta degli ultimi anni del Novecento. E
sembrano non considerare questo distacco dalla mmtdlema anzi lo rafforzano, anche quei
movimenti di militanza politico-sociale che rovemud completamente le prospettive dei primi
gruppi di mobilitazione nati negli anni Settantd:cantro del lorodiktat ideologico si trova la
rivendicazione dei diritti degli uomini, che son@ats annullati dalla sempre maggiore importanza

data alle donne e al femminismo.

1.2.2 Gli studi accademici sulla mascolinita

Obiettivo di questa sezione e fornire una panorardiei maggiori contributi accademici sul tema
della mascolinita, selezionando ambiti di ricercawori secondo gli scopi del nostro lavoro.
Soffermandoci prima sugli approcci di natura psgata, non possiamo non notare come la teoria
psicoanalitica freudiana sia cronologicamente iinprtentativo di dotare di scientificita lo studio
sul maschile. Sessualita matura e genere, per Freab |'esito finale di un processo di
acquisizione di identitd messo in atto dai soggetion una semplice determinante biologica; per i
maschi questo percorso identitario € condizionatawdmplesso di Edipo, che definisce lo sviluppo
psicosessuale del bambino in rapporto alle figeratgriali. NeiTre saggi sulla teoria sessualel
1905, inoltre, Freud si spinge a parlare di omasaga, ritenendola un’espressione comune della
personalita individuale: secondo il padre della@analisi, infatti, in ogni essere umano convivono
la componente maschile e femminile e l'orientamesé&ssuale predominante e deciso dalla
prevalenza di uno dei due geniernuce Senza approfondire gli studi di Freud, che ridoanspesso
nella sua ricerca a trattare il tema della sedsyalpbbbiamo attribuire @en’s Studiesun debito

nei confronti del padre della psicoanalisi innamzit per aver fornito un metodo di lavoro (la
psicoanalisi, appunto), un ambito di ricerca (Idbnscio), una visione realistica della complessita d
tale campo di studi e, soprattutto, per aver saostenallinterno del discorso sui generi,
limpossibilita di trovare una maschilita (o unarfeinilitd) pura, bensi sempre contaminata dalla
coesistenza di entrambe le componenti sessuali.

Non possiamo inoltre non dare conto, anche se brente, della teoria dei ruoli sessuali: al confine
tra psicologia e sociologia, questo approccio nakdieunione di due prospettive diverse, quella

che delinea le differenze biologiche dei sessid@lgiche, invece, presuppone un’influenza sociale
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nella determinazione dei comportamenti di geneexoB8do questa linea di pensiero, uomini e
donne sono tali perché interpretano le norme cotapmntali tipiche del loro ruolo, assecondando
cosi le aspettative della societa: questi ruolssals femminili e maschili sono stati interiorizzat
dal soggetto durante la fase di apprendimentoneiViduo, quindi, non e consapevole di recitare
una parte prestabilita dal sentire comune. Rimiasgaige per tutto il Novecerifh con un picco di
interesse intorno agli anni Cinquanta, la teoriardeli sessuali ha perso in parte la sua solidita
teorica con la pubblicazione, intorno agli annit&ai, di testi divulgativi, che hanno avuto si |l
pregio di farla conoscere al grande pubblico, mamllo stesso tempo ne hanno portato alla luce
le debolezze strutturati

A partire dagli anni Ottanta, nuovi studi socioldgianno messo in discussione la teoria dei ruoli
sociali per studiare i generi non come entita psefie, bensi come derivanti dalle relazioni
interpersonali. Un passo avanti in tal senso eostampiuto da Robert Connell, che nel suo
Masculinities (1995), lavoro fondante di tutto un filone di pems sul maschile, ha studiato i
rapporti esistenti tra diversi tipi di mascolinitRer il sociologo australiano, la maschifit@
tradizionalmente associata allimmagine del corpd’'ubmo: la fisicita maschile autentica deve
essere in grado di esprimere quel «profondo maséhikche caratterizza igender Il corpo
possiede un valore materiale incontrovertibile adtiVita sessuale e lo sport sono, nella societa
moderna, il metro di paragone della maschilita rtite, ai quali si aggiunge, per alcuni gruppi
sociali, il lavoro manuale. | corpi maschili tendorutti al raggiungimento deglstandard
egemonici, anche se attraverso modalita diverset ioglividuo, infatti, segue traiettorie di vita
indipendenti, evolvendosi secondo percorsi so@atisonali. Un esempio eclatante di maschilita
“diversa™*e la figura del’omosessuale, che sconvolge lerdiohe sociali tradizionali dei rapporti
tra generi, mentre il transessuale viene esaltateecemblema della corporeita, colui che ha sfidato
la carne modellandola secondo la propria ideniitdoslica.

Connell ricorda il lavoro pionieristico di Gayle Bin, fondamentale per aver interpretato il genere
come struttura sociale complessa, e riprende dodé® nell'ottica degli studi sulla maschilita.
Continuando nell'indagine esplorativa della strigtdi genere, il sociologo australiano si appoggia
ad un triplice modello, in cui include i rapporii gbtere, di produzione e dathexis | rapporti di

potere contraddistinguono le relazioni uomo-donmele quali il primo soggetto si trova in una

19 per un approfondimento della teoria dei ruoli sebsi consiglia il lavoro dello psicologo amenicaloseph Pleck.
Cfr. Pleck, Sawyer, 1974; Pleck, 1981; Id., 1984.

- Cfr. Farrell, 1974; Nichols, 1975.

2 Da adesso in poi e fino alla conclusione delldosez dedicata a Connell, utilizzeremo il termineasohilita” al
posto di “mascolinita” in conformita alla traduzerche David Mezzacapa ha fatto del termimeasculinities’,
impiegato da Connell. Cfr. § 1.1.

13 Connell, 1996, p. 48.

4 “Diversa” in quanto si distacca dallimmagine daschio autentico tipica del paradigma della viilit'aggettivo
diverso e qui utilizzato senza alcun significatscdiminatorio.
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posizione di predominio rispetto al secondo; i m@fipdi produzione, invece, riguardano la
diseguale attribuzione di ruoli occupazionali evicsalariali tra uomini e donne, conseguenza della
conformazione prettamente maschile del capital@pporti di investimento emotivacdthexis,
infine, riguardano i rapporti dei generi con lassedita: la chiave di lettura qui €, nuovamente,
Freud e la sua interpretazione del desiderio cagnergia emozionale che si attacca a un oggetto (o
viene “investita” in un oggetto}® Questo & I'aspetto che pitl ci interessa per Eraanalisi, ma
non puo essere preso in considerazione se nonnmrdone con gli altri due tipi di rapporti
esistenti tra i generi. Parlare, con Connell, dattare sessuato della sessualita puo sembrare una
forzatura semantica, ma, in realta, la ridondanzee@essaria, perché sottolinea I'importanza dei
rapporti sociali per la definizione di relazionitgo sessuale, escludendo, in maniera definitava,
determinante biologica come matrice del desidezgsale. Il discorso si adatta sia alla sessualita
eterosessuale che a quella omosessuale e va aramiegin maniera consapevole,
nell'interpretazione politica dei generi, soprattubelle rivendicazioni femministe, che tendono a
contrastare il predominio sociale degli uomini, smi@gamente presente anche all'interno delle
relazioni di tipo sessuale.

Tenendo conto, poi, di altre due importanti vatiabl'appartenenza etnica e Istatus
occupazionale, si arriva al concetto chiave intoaloquale ruota lo studio connelliano: la
definizione di una «maschilita egemone» non cometipo caratterologico fisso», ma come quel
tipo di «maschilita che occupa una posizione dimegga in un dato modello di rapporti fra i
generi¥®. E' per questo che Connell individua quattro mbdellazionali tra i diversi tipi di
maschilita: i rapporti egemonici, che nascono goaildpotere culturale e la rappresentanza
istituzionale coincidono e che si pongono come éonento della societa patriarcale; i rapporti di
subordinazione, esemplificati in maniera eclatasdla dominazione degli uomini eterosessuali
sugli omosessuali; i rapporti di complicita cop@nsiero egemone, rappresentati da una maschilita
che non combatte con o contro il patriarcato, meamelivide comunque i privilegi; infine i rapporti

di marginalizzazione, che includono le «relazigsistenti fra le maschilita delle classi dominanti e

delle classi subordinate, o fra differenti grupipiig»"".

1.2.3ltalian Men’s Studiedla storia degli uomini nella geopolitica naziomal

E’ tra la meta degli anni Ottanta e I'inizio deghni Novanta che in lItalia iniziano a diffondersi,

prevalentemente in campo storico e sociologico, rimip studi di genere maschile: dalla

15 Connell, cit., p. 66.
8 1vi, p. 68.
i, p. 72.



teorizzazione di una «differenza maschifepassando per i primi approcci alla temdfidmo al
definitivo riconoscimento dell’esistenza Ha questione maschil® I'interesse accademico per la
mascolinita e dipeso, almeno nelle fasi iniziadpmttutto dall’editoria, che ha tradotto i classiel
pensiero maschile. In campo sociologico, degnaoth @ la raccolta di saggi italiani e stranieri a
opera di Simonetta Piccone Stella e Chiara Saratanentre interamente italiano € il volume che
raccoglie gli interventi su «Genere e mascolirfitaéxche contiene le linee guida di ricerca in campo
storico. Merita un accenno anche il lavoro delleicloga Elena dell’Agnesg la quale traccia una
breve storia della mascolinita allitaliana in $faeinterrelazione con la geopolitica nazionale,
individuando, nelle diverse epoche, i modelli detlaschilita dominante.

Un’ottica simile, ma su scala europea, & quellattatio da George MosSenella sua ricerca
storiografica sullo stereotipo maschile attravelscepoche. Dall’'ideale mascolino, esempio di
virilita e virtu cavalleresche tra Settecento eoC¢nto, si arriva, in tempi piu recenti, alla
definizione di un controtipo, opposto al modellomdoante; la migliore rappresentazione del
maschio moderno si & ottenuta, per Mosse, durdnfascismo: nazionalismo e futurisfio
teorizzano 'uomo nuovo, imbevuto di superomismnitny stesso tempo esempio di bellicosita e di
moralita per tutta una generazione.

Mosse conclude il suo discorso con un interrogal&ocieta moderna si sta dirigendo verso una
nuova virilita? E potremmo aggiungere: la contrdemiza attuale, che tende ad integrare nella
societa quelli che erano considerati i “controtigl sta conducendo verso un nuovo modello di
mascolinita? Oppure siamo di fronte a una nuovaodi predominio, in cui cambiano i dominanti
ma vengono mantenuti inalterati i rapporti di peRet.o scenario, dopo le due guerre mondiali, &
contrastante: ad un comune senso di sconfittacezisie fa eco iboomeconomico, che stimola
una ricostruzione della societa in chiave postmualaovesciando i rapporti di potere fino ad allora
vigenti. Il controtipo, 'uomo “debole” e “inettodella societa moderna, quindi, diventa un esempio
di mascolinita secondo il quale si modellano lecaliientita di genere: questo, pero, non include un
cambiamento nella relazione di potere uomo-donraaattribuisce soltanto un valore negativo allo

stereotipo della virilita.

18 Cfr. Sebastiani, Vedovati, 1993.

19 Cfr. Palazzi, Vaudagna, civemoria 1989.
20 Cfr. Via Dogana 1995.

2L Cfr. Piccone Stella, Saraceno, 1996.

22 Cfr. Bellassai, Malatesta, 2000.

2 Cfr. Dell’Agnese, 2007.

24 Cfr. Mosse, 1997.

% Cfr. Papini, 1927.
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2. Giovani protagonisti crescono: nascita ed evohedel romanzo di formazione

2.1 Il Bildungsromardelle origini e il suo sviluppo ottocentesco

Essere giovani ha da sempre significato, in cangeke, appartenere a un periodo di transizione
nell'affermazione della propria individualita; pmap questa situazione di passaggio da una
condizionein fieri a una situazione di compiutezza é stata raccodgataolti autori, i quali, tra la
fine del Settecento e l'inizio dell’Ottocento, hantato vita al romanzo di formazione come genere
classico del canone letterario europeo. Nato cBitteingsromaf® nella Germania della seconda
meta del diciottesimo secolo, questo modello roresoa travalica presto i confini nazionali
diventando, grazie alla sua fiorente espansiorgefatrima che domina — o, piu esattamente rende
possibile — il secolo d’oro della narrativa occitiée$’. Importante per la teorizzazione del genere
e il saggio che Michail Bachtin ha scritto tra93b e il 1938 e pubblicato solo nel 1979, nel quale
l'autore accomun&rziehungsromae Bildungsromaf®: il romanzo di formazione o di educazione
e caratterizzato daldivenire sostanziale del’'uomoe comporta un passaggio dall'«unita statica
dell’eroe» alla sua «unitd dinamié@»Il protagonista viene ad assumere una nuova duezi
attoriale: da un intreccio in cui I'eroe si muovella spazio e nel tempo come unita individuale
immodificabile, con il romanzo di educazione il nmoento si sposta nell'interiorita del
personaggio, che «divietiesieme col monds®dando vita al romanzo di formazione realistico, per
Bachtin ben esemplificato d@lilhelm Meistedi Goethe.

Un ulteriore apporto critico allo studio del genégtterario & quello di Susan Suleintarcon lo
scopo di focalizzarsi sul percorso formativo detie del Bildungsroman Suleiman parte dal
pensiero di Gyorgy Lukacs, che, nel stieoria del romanz5 del 1916, considera Wilhelm
Meistercome unico romanzo in grado di realizzare appiédedle dellaBildung Per compiere la

sua formazione (positiva 0 negativa), I'eroe dewkire due trasformazioni consecutive, passando

% || termine & gia rintracciabile nella letteraturitica di inizio Ottocento, ma entra di dirittoldmguaggio letterario
nel 1870 grazie all'intervento di Dilthey. Cfr. [y, 2008.

2" Moretti, 1999, p. 3.

2 Bachtin, 2000, p. 206: «C’& una particolare varigel genere romanzesco che ha il nome di “romeneducazione”
(Erziehungsromamo Bildungsromaiw.

29 |vi, pp. 207-208.

30 |vi, p. 210.

3L Cfr. Suleiman, 1979.

%2 Cfr. Lukéacs, 1962.
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da uno stato di ignoranza di sé a uno stato dismenza di sé e, quindi, evolvendosi da soggetto
passivo a soggetto attivo.

Se Bachtin e Suleiman forniscono precise indicazsoiti’evoluzione strutturale del romanzo di
formazione, poco ancora e stato detto a propositg@btagonista di questo genere narrativo: per
Moretti, invece, la componente piu innovativa dehgre e proprio la configurazione del soggetto
dellaBildung La giovinezza, come condizione degna di interéstserario, € un fatto nuovo, che
assume importanza con il romanzo di formazionepgerdi forte sperimentazione individuale, la
gioventu assume, quindi, una propria valenza seciaispecchiando i mutamenti che
l'industrializzazione e I'inurbamento stanno proando nella societa di inizio Ottocento.

Il lavoro di Moretti assume un’importanza fondaptr lo studio del romanzo di formazione ed e
necessario, quindi, richiamarne brevemente in quasbro le tappe principali. Moretti classifica le
differenti tipologie di romanzo di formazione indeaalplot narrativo, confrontando le «differenze
nel modo in cui l'intreccio perviene all'istituzierdi senso%; riprendendo, nel suo ragionamento, i
due principi di categorizzazione utilizzati da Lam quello di “classificazione” e di
“trasformazione”, egli distingue tra due principéloni del genere letterario: nel pririfo in cui
prevale il principio di classificazione, la giovantiene vissuta come un momento transitorio del
percorso individuale che termina con il raggiungitoedella maturitd, mentre nel secofitjalove
centrale e il concetto di trasformazione, la gieza € un periodo senza fine e non evolve piu
verso una stabilita adulta. L'evoluzione del romadzformazione da un finale chiuso a uno aperto
e rappresentata, sul piano dello sviluppo temppddda parabola evolutiva del genere, che si
dispiega tra il 1789 e il 1848.Wilhelm Meisterche apre la tradizione del romanzo di formazione,
& I'esito narrativo dell’«anno zero della modernifamentre & nella seconda meta del secolo, con
L’educazione sentimentatk Flaubert (1869), che il genere raggiunge il suassimo sviluppo; da
guel momento in poi «il meccanismo si irrigidissejncupisce; inizia la parabola discendente del
romanzo di formazione che terminera [...] verstoil4>".

| caratteri peculiari del romanzo di formazione caliversi: oltre all’appartenenza anagrafica del
protagonista e al suo processo evolutivo, assunmorianza, in questo filone narrativo, la
molteplicita dei campi in cui il soggetto si me#tka prova, che spaziano dall’ambito famigliare a
guello piu propriamente politico-sociale. Un altimportante elemento che caratterizza il
protagonista deBildungsromane il suo collocarsi al confine tra due classi, barghesia e
I'aristocrazia: nei primi esempi del genere, il qgoto del soggetto della narrazione € quello di

3 Moretti, cit., p. 8.

34 Ne sono un esempio il romanzo famigliare ingledeBddungsromarclassico.
3 Moretti fa riferimento ai romanzi di Sthendal, R Balzac e Flaubert.

% Moretti, cit., p. 201.

37 1vi, p. XI.
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emanciparsi da un modo di vivere borghese (ma é&hbageghesia della cultur®) verso uncstatus
aristocratico. Se la borghesia € la classe di &ppamza privilegiata dall’eroe del romanzo di
formazione, l'ascesa & preclusa, percio, ai gioyaaietari. Vittime di questa «mobilita negata»
sono anche le donne, che solo raramente rivestanomld di protagonist®: questa assenza non
stupisce perché, come abbiamo visto, I'eroe delrora di formazione agisce sia nella sfera privata
che in quella pubblica, quest'ultima regno del rhdece, per questo, vietata alle donne che,
secondo la tradizione patriarcale, si trovano anavelegate nell’ambito privato e familiare.

Moretti consideraOrgoglio e Pregiudizioe Wilhelm Meistercome gli unici due esempi di
Bildungsromandelle origini, nei quali «“la” fine e “iI” fine déa narrazione coincidondbe il
racconto termina con uhappy endingche viene rappresentato con la fine della giazaee |l
conseguente raggiungimento della maturita da pdetéeroe. Nella successiva produzione del
genere permangono comunque le stesse struttur@ineyrche pero vengono trasfigurate con esiti
diversi. Un primo sviluppo del romanzo di formazoa individuabile nelle opere che nascono in
Francia e in Russia nella prima meta dell’Ottoc&ngoche, nel primo caso, si trovano ad affrontare
narrativamente I'evoluzione storica sfociata neRavoluzione Francese e nella successiva
Restaurazione. Alla stretta e armoniosa connessiangta privata e vita pubblica rappresentata nel
Bildungsroman viene a sostituirsi, nel romanzo di formazionanfrese (facciamo riferimento a
Stendhal), un rapporto conflittuale tra le due ipache non sembra portare mai ad una
pacificazione; non piu in bilico tra due classiiaticma figlio di un’epoca che non gli appartiene,
I'eroe di questo romanzo di formazione si dibattel, corso del suo processo di maturazione, tra
socializzazione e individualizzazione. Appare quindico che il romanzo di formazione francese
della prima meta dell'Ottocento non possa ammetiaresito positivo della vicenda narrativa, ma
rappresenti, piuttosto, un processo interrotto;cainseguenza, in opposizione al lieto fine del
Bildungsroman ci troviamo in presenza di wmhappy ending«la “maturitda” non consiste piu
nell'acquisire delle qualita», ma «consiste, sadtmente, nel perderle, non si diventa piu adulti
divenendo adulti, ma cessando di essere gio¥ani»

Un secondo filone di romanzi di formazione, che esiolve dalla classica matrice del
Bildungsromane quello che, sempre in area francese, si s\al@gavallo tra la prima e la seconda

meta dell’Ottocento cotilusioni perdutedi Balzac (1843) e fino agli anni Settanta del >d&colo

38 |vi, p. XIII.

39 Moretti, cit., p. XIV.

0 Moretti indica come eccezione Elizabeth Benne®dijoglio e Pregiudizio(1813), anche se noi riteniamo che una
vera e propria formazione al femminile si abbiabsmimeta Ottocento con la storialdne Eyrg(1847).

*I Moretti, cit., p. 61.

2 Moretti fa riferimento dl rosso e il nero(1830) eLa Certosa di Parm1838) di Stendhal eFvgenij Onegirdi
Puskin (1823-1831), anche se non analirgo specifico la produzione narrativa russa.

“3 Moretti, cit., p. 100.

13



con L’educazione sentimentaté Flaubert. Ci troviamo nella fase darvenir, nella quale I'eroe
persegue come unico scopo quello di “arrivare”zaeadcun limite, puntando ad un successo ormai
alla portata di chiunque si metta in gioco all’'mte della societa. Soprattutto I'eroe flaubertiano,
Frédéric Moreau, diventa I'eccellente rappresestatit un nuovo modo di essere giovane, la
«gioventu protrattax»: il rallentamento del mometédI’ingresso nell’eta adulta € una conseguenza
di quella «moratoria psicosociafé>che, proprio a partire dalla seconda meta deliczmnto, da
sempre piu ampio spazio ai giovani, per permette di sperimentarsi all'interno della societa.
Per Moretti, quindi, proprio questo rifiuto dellatuarita fa dd_’educazione sentimentailecapitolo
conclusivo di «un secolo di tentativi»: & il segnali «un genere letterario che muore, di una
struttura che non tiene piff» A nostro avviso, invece, il romanzo di formazimontinua a essere
un genere produttivo anche nel Novecento, comeheezmo di argomentare nel paragrafo

seguente.

2.2 Il romanzo di formazione nel Novecento

Se per Moretti & la guerra a dare il «colpo di rel? al romanzo di formazione, questa non deve
essere considerata l'unica responsabile del ded@i@enere: le cause, infatti, vanno rintracciate
nei diversi mutamenti narrativi e strutturali charatterizzano «il tardo romanzo di formaziotHe»

In primo luogo, e diversa I'importanza attribuitigeastituzioni, una su tutte la scuola, non piu in
grado di integrare il giovane, il quale vive come atto imposto I'inserimento all’interno del
sistema. Per estensione, poi, gli eroi del romafiZzormazione primo-novecentesco, per Moretti,
non assumono piu come obiettivo formativo I'ingmess societa: se prima I'adulto era depositario
di una saggezza invidiabile, ora la gioventu bastse stessa e, anzi, tende a regredire verso
linfanzia.

Nonostante Moretti collochi 'esaurimento del romardi formazione in coincidenza con la prima
guerra mondiale, alcuni studiosi hanno parlatajferimento ad una serie di opere novecentesche,
di Bildungsroman considerandole, percio, quale naturale evoluzideé filone romanzesco
ottocentesco. Secondo Neubauer, ad esempio, «itlgrapartiacque della prima guerra mondiale

non diminui l'interesse letterario per quest’'etandizzo [I'adolescenza n.d.r.], piuttosto ne rinvigo

*Ivi, p. 198.

*® Ibidem.

5 |vi, p. 257.

" \vi, p. 258. Moretti include nel gruppBioventudi Conrad (1898)Tonio Krogerdi Mann (1903)/ turbamenti del
giovane Torlessli Musil (1906), Ritratto dell’artista da giovanali Joyce (1904-1914) Americadi Kafka (1911-
1914).

14



il tema, includendovi anche esperienze di guéframportante in tal senso &, inoltre, il convedino
romanzo di formazione nell’Ottocento e nel Novezentganizzato a Firenze nel 2005 dalla MOD,
la Societa italiana per lo studio della modernigltelraria, e dal Dipartimento di italianistica
dell’Universita di Firenze, che, come indica ilotd, raccoglie analisi di testi soprattutto
novecenteschi, letti come esempBilidungsroman

La gioventu protagonista dei romanzi di formazide&Novecento si € trasformata in sintonia con i
cambiamenti sociali: mentre per tutto il Settecdatgioventu, classeirvisibile e insignificante™,

e considerata semplicemente come una fase di zransiverso la maturita e l'introduzione in
societa dei ragazzi segue le orme dei padri, dialbadel XVIII secolo e poi per tutto I'Ottocento

il Novecento che si verifica una netta trasformaeioL’'inurbamento e lindustrializzazione
permettono una mobilita prima di allora impossil@leontribuiscono a cambiare il volto, non solo
della gioventu, ma della stessa societa. E’ propriquesto periodo che si inizia a parlare della
gioventu come di una «“classe pericolosa’», all@néa di una sempre maggiore indipendenza dal
mondo adulto; ed € sempre nel corso dell'Ottoceasite la societa diviene consapevole della
necessita di regolamentarla per trasformarla ifas&e laboriosa™’. Inoltre, a partire dall’inizio
del Novecento e sempre piu diffusamente nella skcaneta del XX secolo, € rilevabile un
crescente prolungamento degli anni della condizigineanile: quella che Kenistotha chiamato
gioventu post-moderna € formata da un gruppo divishdi che, nella societa post-industriale
americana (ma dal secondo dopoguerra anche i@)ltaitarda volutamente e di sua spontanea
iniziativa I'inserimento all’interno del mondo dé&voro, emblema per eccellenza della societa
adulta, dando vita a quel periodo di moratoriaaeathe e I'adolescenza.

Da «scoperta delle classi medie» all'inizio deltesimo secolo, il concetto di adolescenza si e poi
esteso «divenendo una caratteristica, concessattogto pretesa, di tutti coloro che avevano meno
di vent'anni»?. Nata in campo psicologico con I'opera di Startt)l>®, I'adolescenza diventa una
fase distinta della vita, durante la quale assumgortanza notevole lo sviluppo dell'inconscio:
soffermandosi proprio su questa fase liminare, djuihromanzo di formazione novecentesco puo
essere letto come espressione di una societa dortamente influenzata da quella “grande
narrazione” che diventa la psicanalisi freudiankireCalla sempre maggiore importanza assunta dal
rapporto genitore-figlio, nell’evoluzione del geeediventa fondamentale I'attenzione alla

formazione identitaria del protagonista, in strettgerrelazione con lo sviluppo sessdaléNel

“8 Neubauer, 1997, p. 118.
9 Moretti, cit., p. 4.

0 Gillis, 1981, p. VIILI.

51 Keniston, 1972.

*2 Gillis, cit., p. 153.

>3 Hall, 1904.

4 Cfr. Erikson, 1974.
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romanzo di formazione novecentesco non solo l'atiesi sviluppa spesso richiamando strutture e
situazioni studiate dalla psicanalisi, ma diventeche importante la selezione di un preciso
momento di formazione nell'intero process®dddungdel protagonista.

Giunti a questo punto viene da chiedersi: quandtesto puo ancora essere considerato parte di un
genere letterario specifico? L'estrema variabildamne abbiamo visto, dei caratteri del romanzo di
formazione ci porta a riflettere sulla reale esizgedi un modello letterario univoco, a cui fareiobe
capo tutte quelle opere che, tra Ottocento e Naowecgossiamo considerare come esempi di
Bildungsroman Moretti individua nel primo conflitto mondiale inomento simbolo di una
decadenza sociale, ma anche identit3riiustificando in questo modo I'esaurimento digemere
che mette al centro proprio la formazione dellidividuale. A noi sembra, invece, che la guerra
abbia contribuito a dare nuova forza narrativa estpufilone letterario: il conflitto ha messo aalur
prova l'uomo, che, anche quando non ne & uscitoenmafihente sconfitto, spesso ha
simbolicamente portato i segni di una perdita degnita; ma 'uomo piegato dalla guerra ha
imparato da essa a non spezzarsi e, come la fdracecostruito la sua esistenza dalle ceneri del
suo passato. Alle guerre del Novecento € sempréteaq periodo di ricostruzione civile, sociale e
individuale (il virilismo della gioventu fascista @ protagonismo giovanile del secondo
dopoguerra): dopo ogni crisi si ha una ripresa,stimeanifesta nell'individuo con un rafforzamento
della propria individualita, grazie alla contrattaxe tra il proprio io e i nuovi valori sociali
condivisi. Ed é proprio per raccontare questo msaen divenire (la formazione & a sua volta
'acquisizione progressiva di una fisionomia cudler e morale), che il romanzo di formazione
continua ad essere produttivo nel Novecento, aseheon caratteristiche diverse, perché diversa é

la condizione sociale in cui si inserisce e cheoata.

5 Cfr. Moretti, cit., p. 257: «La guerra uccide dawy, e invece di rinnovare l'esistenza individuake decreta
l'insignificanzax.
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3. Sé come un altro

3.1 La rappresentazione letteraria del’'omosessualue opere a confronto

Ernestodi Umberto Saba ka confessionéi Mario Soldati sono due testi apparentementerdiv

tra loro, per quanto riguarda sia il contesto aigénesi narrativd ma possono essere considerati,
per la centralita che il personaggio adolescergaras all'interno della narrazione, due esempi di
romanzo di formazione novecentesco. Le due opelgppano quella particolare forma Bildung

che «si concentra nell'esperienza amorosa assur@anao di prova di tutta I'esistenZa»
l'iniziazione sessuale assume, nel caso specigtade racconti presi in analisi, i toni del ragpor
omoerotico. La relazione omosessuale €, quindénila cardine della narrazione ed estende la sua
influenza anche agli esiti extratestuali, compaftann ritardo cronologico nella pubblicazione dei
due romanzi. Ci troviamo, infatti, in presenza debprocesso di differimento che scatta «quando
I'amore omosessuale diventa nellimmaginario letier un amore possibilé® e, per questo,
inenarrabile. Un ulteriore motivo di reticenza érdarcarsi, nel caso di Saba, nella componente
autobiografica del racconto del giovane Ernesto/entah gli impegni cinematografici, invece, sono
stati, per Soldati, provvidenziali, in quanto harpesmesso all’autore di posticipare la conclusione
e conseguente pubblicazione & confessioneche, per i suoi contenuti all’epoca provocatori,
sarebbe incorsa nella censura fascista.

Le alterne traversie editoriali di Saba e Soldam lbappresentano il contesto storico e sociale con
cui i narratori della sessualita (e soprattuttd’al@losessualitd) si sono dovuti confrontare ancora
per tutto il Novecento: in Italia, cio & dovutoaaparticolare configurazione strutturale della stgi

che ha mantenuto una impostazione strettamentdigtoai, per cui anche la liberazione di forme di
sessualita in antitesi con I'ambito famigliare, @tiomosessualita, si € sempre basata «non tanto

su un’emancipaziongalla famiglia quanto su un’emancipazioaetrola famiglia»®.

%% || testo di Saba, pubblicato nel 1975 ma composio1953, & un racconto incompiuto, ambientatoingdgini anni
dell'Ottocento;La confessionginvece, pubblicato nel 1955 ma iniziato dall'aetmel 1935, si colloca temporalmente
negli anni del Fascismo.

" Mancinelli, 1986, p. 218.

*8 Gnerre, 2000, p. 23.

* Ginsborg, 1998, p. 157.

17



3.2 Ernestodi Umberto Saba

La lettura diErnestocome romanzo di formazione deve fare i conti ¢medmpiutezza del testo,
che limita, almeno cronologicamente, il percorsbpietagonista verso I'acquisizione di un’identita
matura. L’interruzione della narrazione, pero, muacca lo svolgersi dell'intreccio e il compiersi,
almeno in parte, di quel processo di formazioneadmdraddistingue il genere letterario: benché la
storia di Ernesto si sviluppi temporalmente lungecb di un anno, il protagonista acquisisce quelle
basi di pensiero che lo guideranno verso una futorapleta maturazione. Secondo l'intreccio
tipico della tradizione europea dgildungsromarsette-ottocentesco, il processo di acquisizione di
un’identita consolidata da parte del giovane protigta poteva dirsi concluso con l'integrazione
dellindividuo all'interno della societa. Nel romam di formazione del Novecento, invecepituse
centrato «sulla ricerca faticosa dell'identita, reffronto problematico, inquieto e conturbantej co
le figure parentali», che si snoda fino «all’arcestilla soglia del mondo adulfS»

Il romanzo, ambientato nella Trieste del 1898, oata la vita di Ernesto, ragazzo sedicenne, che
lavora come apprendista presso una ditta di commesello e innocente, il giovane affronta la
vita con la curiosita tipica della sua eta, iniziarun “viaggio” formativo alla scoperta dell’altri.
disvelamento della sessualita € il tema centraleaheanzo: Ernesto intraprende, quasi per gioco,
una relazione omosessuale con un bracciante cleralamsieme a lui; ancora sessualmente
immaturo, il ragazzo sperimenta anche una relaziete@osessuale con una prostituta. La
consapevolezza di non essere ancora pronto peelazone stabile porta Ernesto a mettere fine al
rapporto con il bracciante, diventato troppo irgise nelle sue attenzioni nei confronti del ragazzo
'unico modo per non rivederlo piu € quello di faligenziare dal signor Wilder, il direttore
dell'agenzia di commercio. Ingegnosamente, il gn@/acrive una lettera ingiuriosa al principale,
che gli costa il licenziamento: il piano rischiafdilire quando, alle suppliche della madre, il cap
decide di riassumere il ragazzo. E’ giunto il motoemper Ernesto, di raccontare alla madre la sua
“colpa”: il momento della confessione, lo vedrengo,uno dei piu intensi di tutta l'opera. Il
romanzo, incompiuto, si chiude con l'incontro dnEsto con un ragazzo di nome llio e sembra
porre le basi per la nascita di un’intensa amidiaa due.

Abbiamo sostenuto che le relazioni interpersortadi i protagonista instaura durante la giovinezza
devono essere considerate come un elemento dirfermdale importanza nel consolidamento di
un’attestata individualita di genere: proprio pettaineare questo aspetto, I'analisi dei testi si
concentrera sulla fitta rete relazionale che légaatagonista agli altri personaggi. In questoocas

ci concentreremo sulle “scene madri” del romanzeitiidi iniziazione di cui € costellata la

0 Rosa, 2007, p. 107.
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formazione del giovane Ernesto, distinguendo treapporti che il ragazzo intrattiene con i

personaggi maschili e con quelli femminili.

3.2.1 Ernesto e 'universo maschile

L'uomo. Analizzando le relazioni che Ernesto intrattiena gli altri personaggi maschili, il primo
nucleo narrativo che abbiamo individuato € quedt’idiziazione omosessuale del protagonista. Il
rapporto con I'uomo occupa buona parte del romairinia nel primo episodfd, continua nel
secondo, viene tenuto in sospeso nel terzo e tarmi@l quarto. Fin da subito €& chiara
'impostazione strutturale del testo, che vieneoatato da un narratore di primo grado. | frequenti
punti di metalessi e la focalizzazione zero, adattall'autore, rafforzano la partecipazione del
lettore alla narrazione e si rivelano utili espediai fini della nostra analisi del personaggioneo
«uomo in divenire$%, perché ci permettono di partecipare in primaqeasall’esperienza formativa
del protagonista, indagandone emozioni e pensieri.

Il racconto si apre con il dialogo tra «un uomon-macciante avventizio — ed un ragaZZoidue,

che si conoscono da molto tempo, sono accomunéiidde verso il padrone della ditta per cui
lavorano. Il loro rapporto, perd, sembra destingito nelle prime pagine del testo ad assumere
contorni diversi, perché Ernesto si scopre a guarlaomo «come se lo vedesse per la prima
voltax>®, attribuendogli in questo modo un riconoscimentatipolare e identificandolo come
un’individualita altra da lui. La spontanea intienithe nasce tra i due personaggi li porta, neldjiro
poche pagine, alla sequenza centrale del primcoréppessuale, al quale il giovane protagonista si
avvicina con «tranquilla innocenZa»il momento dell'iniziazione omosessuale &, di p&r carico

di valenze simboliche, che rimandano alle figureeptali del padre e della madre. Ernesto, che
vive con la madre, una vecchia zia e sotto la sugiene dello zio tutore, risente della mancanza di
una figura paterna che possa aiutarlo lungo il pai@orso di crescita; la relazione con l'uomo,
quindi, puo essere letta come un tentativo (falfitage) di trovare quella «protezione paterna che
egli, rimasto pill bambino della sua eta e virtualtaesenza padre [...] inconsciamente cerciva»
L’insuccesso della sovrapposizione narrativa treadporto uomo-Ernesto e quello padre-figlio e
dovuta, secondo Saba, alla mancanza, nella relzion il bracciante, di quegli insegnamenti

morali e intellettuali che sono parte integranteudirapporto intellettualmente formativo, quale

®1 parliamo qui di “episodio” uniformandoci al lessidi Saba, che in questo modo definisce i cinquét@ain cui &
suddiviso il testo.

%2 Bachtin, cit., p. 208.

% Saba, 1995, p. 3.

 |vi, p. 4.

& Ivi, p. 13.

% Ivi, p. 25.
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dovrebbe essere quello paterno («se invece dieessepovero bracciante avventizio, fosse stato
una persona colta, dello stesso ceto, almenowsgdeitdel ragazzo; se avesse potuto, in altre garol
educarlo, chiarirlo a sé stes§9»

E’ chiaramente evidente e certamente intenziomadla descrizione del rapporto tra il ragazzo e
'uomo, il riferimento alla riflessione di Freud Ismaschile: lo stesso Saba era stato in terapia e,
quindi, conosceva le basi del pensiero psicanalitigi piu, fu proprio la cura che «gli restitui
appieno l'infanzia e lI'adolescenza come problen@ne nodo principale e doloroso della sua
esistenza®, permettendogli, cosi, di rielaborarne i temi Bnnesto Ernesto & I'archetipo del
maschio freudiano, in cui convivonie nucele due polarita della sessualita: quello che glazzo
spera di trovare nel rapporto omosessuale, masut@mcon laquestdella figura paterna, € in
realta la definizione del suo orientamento sessliaigpporto con 'uomo, quello successivo con la
prostituta e I'amicizia con llio sono tutte tappkeccontribuiscono alla sua definizione di sé.
L’'incompiutezza del racconto non ci permette diasmere gli esiti finali di questa ricerca (Saba
accenna alllamore di Ernesto per una donna), mahada noi interessa e che, nelle pagine finali, il
protagonista assume una nuova consapevolezzasdalidentita di uomo in formazione.

Il romanzo del divenire del giovane Ernesto, inrgaaloppio dell’autore, avvicina 'opera a un tipo
particolare dBildungsromanil Kiinstlerromafi’ o romanzo di formazione dell'artista. Ma, a nostro
parere, la vocazione poetica rimane solo uno i ésiti possibili del processo formativo; quello
che riteniamo rilevante, invece, € lo sviluppoitinere della personalita del protagonista, che
riconosce se stesso solo in un continuo incontooiso con I'altro. Cio non toglie che, se Saba
avesse portato a compimento I'opera secondo lecaadini che si possono ricavare dalle sue
lettere, «con l'integrazione sociale di Ernestay dosuo cedimento alla collettivita [],.il lettore
avrebbe ritrovato gli estremi del romanzo di forroae nella sua forma canonica: dall’eversione
alla conformita®”. Ma I'incompiutezza del testo, voluta dall’autatesso, non dimentichiamolo, ci
permette solo di fare ipotesi: la realta € chehanse non nel senso classico appena descritto,
Ernesto vive lo stesso un percorsoBiidung «sotto forma di presa di coscienza della realta
esterna, di attenzione anche ai sentimenti afttui»

Infine, € importante soffermarci su un ultimo agpelella relazione tra Ernesto e 'uomo, che rivela
indizi utili a comprendere la costruzione di unasp@inita consapevole da parte del giovane eroe
sabiano. La consuetudine degli appuntamenti camrwufa nascere nel ragazzo il desiderio di dare
una svolta al rapporto, cambiandone le dinamickerne di potere. Il rifiuto, da parte dell'uomo,

" lvi, p. 35.

% Cataluccio, 1996, p. 165.
8 Cfr. Marcuse, 1985.

O Deidier, p. 55.

" Mancinelli, 1986, p. 224.
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dello scambio dei ruoli € indicativo di un’inalteiita nell’assegnazione delle parti all'interndlde
relazione sessuale: per I'uomo il rapporto omeooéicsano solo se il ruolo dominante é esclusivo
appannaggio dell'adulto e quello subordinato egtite dai giovani, ancora senza barba e privi di
esperienza con le donne. La rivendicazione di powdir Ernesto e il segnale di una reale
maturazione fisica del ragazzo (la prima barbapeimho rapporto con una donna sono questione di
qualche giorno). Piu avanti nel testo, ribellanddk punizione che 'uomo voleva infliggergli per
mezzo di unasiba e prendendo possesso della bacchetta colpendonahrio, 'uomo, Ernesto
riesce a conquistare una posizione di predominicomfronti del bracciante: la rivendicazione da
parte del giovane della sua superiorita socialeyqua, cosi, la fine del rapporto tra i due. E’ in
guesto senso che possiamo leggere la relazionErtrasto e 'uomo alla luce della teoria del
maschile di Connell: il rapporto diathexische nasce tra i due non puo essere analizzato
separatamente dai rapporti di potere e di prodeziordispensabili per un’integrazione completa
dei soggetti all'interno della societa. La condigosociale € una determinante fondamentale delle
relazioni di tipo sessuale; nel caso specificordpporto omoerotico descritto Ernestosono due

le variabili che influenzano, in modo decisivo,rascita e I'evolversi della relazione tra i due
protagonisti. La prima consiste nellappartenenzaegazionale dei soggetti: la differenza di eta tra
Ernesto e l'uomo condiziona, infatti, le prime fadei loro incontri amorosi, e si esplicita,
discorsivamente, in un apparente netto predomielicedulto sul giovane.

Se guardiamo, pero, alla seconda variabile chevietee nella definizione dei ruoli all'interno di
guesta relazione omosessuale, I'appartenenza sfiecldei due personaggi, ci accorgiamo di come
guest'ultima risulti essere predominante su ogtiaatondizione caratterizzante il rapporto: e
Ernesto, infatti, colui che avra, infine, il potedé decidere le sorti della storia con 'uomo. Ci
troviamo in presenza, qui, di quel tipo di rappoctee Connell ha definito di subordinazione.
Ernesto vive immerso nella societa patriarcale esgmila i valori costitutivi; l'introiezione dei
principi della maschilita egemone portera il ragazzseguire le tappe della classica iniziazione
sessuale con una donna, perché «quello che aviea@m I'uomo non contava: la vita, in questo
senso, incominciava il giorno nel quale un ragamzdava per la prima volta con una dorfAaim
conclusione, il giovane protagonista vive il ragpasmosessuale come una fase transitoria del suo
percorso verso la maturita e verso una consolidigtatita di genere che la relazione con 'uomo

non €& ancora capace di dargli.

llio. Nella descrizione del rapporto che Ernesto inat@on llio sono emblematiche le parole dello

stesso Saba, quando, nel narrare il primo incdrarodue, dice: «il destino lo colse — una seconda

2 Saba, cit., p. 51.
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volta, ed anche questa in direzione sbagliata vaato»>. Il commento dell'autore, nella sua
preveggenza, richiama quel «tentativo di “normaiiane”s” che I'autore aveva progettato come
possibile finale del romanzo e che prevedeva limomento di Ernesto e llio per la stessa donna.
La relazione tra i due ragazzi viene qui accumuaatpella tra il protagonista e 'uomo: bencheé
diversi nelle dinamiche relazionali, i due rappadndividono, infatti, il fatto di rappresentareaun
«direzione sbagliata», una tappa intermedia naiqeeo di formazione di Ernesto, per il quale e
previsto un destino diverso.

E’ interessante notare come l'affetto che il protagta prova nei confronti dell’amico sia la lente
attraverso la quale quest’ultimo viene trasfigurdlto, il «<meraviglioso fanciullo, che, non potemd
essere [Ernesto, n.d.r.] si sarebbe accontentatawkre>’>, non &, in realtd, quel ragazzo cosi
perfetto che Ernesto invidia e vede superiore gdlietra e qualita intellettuali: 'amore, secondo
Saba, non é altro che «una grande illusione saliara dell’Altro», una «proiezione sull’altro dioci
che vorremmo essere» che fa si che, alla finendiimoramento si riduca a un semplice atto di
«narcisismo¥. Il rapporto con 'uomo aveva permesso ad Erneftacquisire una propria
autonomia nel relazionarsi con l'altro, ma questaane ancora incompleta sul piano emotivo e
viene ricercata in llio, quale perfetto modellos#auire. Ernesto guarda all’amico come ad un suo
doppio idealizzato: egli €, nelle fantasticheri¢ gi®tagonista, il violinista virtuoso che lui n@n
mai riuscito ad essere, un ragazzo puro, che «néadlsbandonato a fare quelle cose, né con donne,
né con uomini¥, amato dai genitori. La radice narcisistica deflicizia tra i due ragazzi & tutta
giocata su uno sfondo intimo e personale, € il egpcon un “altro come sé”, tra due pari e
appartenenti allo stesso contesto sociale; le dyeef del’'uomo e, vedremo, della prostituta,
invece, sono «talmente diverse da lui da poterressecettate solo dopo aver trasferito su di loro

[...] qualita paterne o matern&»

Bernardao Ultimo personaggio maschile importante nel cdoteslazionale del giovane Ernesto, il
barbiere Bernardo potrebbe essere, secondo unaaditgortata nel romanzo, il vero padre
biologico del protagonista. L'episodio che lo vgutetagonista sembra, infatti, collocarsi sotto il
segno di un rito di iniziazione tra padre e figiidarbiere, dal quale Ernesto si era recato giner
della madre per tagliarsi i capelli, si trasformmauin «inconscio torturatoré>quando decide di

radere per la prima volta il ragazzo. La prima t@sae vissuta dal protagonista come «una grande

3 Ivi, p. 109.

" Gnerre, cit., p. 56.

> Saba, cit., p. 112.

78 Cataluccio, cit., pp. 175-176.
" Saba, cit., p. 111.

8 Marazzi, 1994, p. 181.

" Saba, cit., pp. 45-46.
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sventura¥’ e lo porta a cercare una parola di conforto dabalre, la quale, al contrario, dimostra
una totale mancanza di comprensione, sottolineacrmoe ormai il figlio sia diventato un
«giovanotto$": & proprio la consapevolezza di essere entratnanfase intermedia della vita, nella
guale non si e piu bambini, ma si € ancora londahpoter essere considerati adulti, che suscita in
Ernesto la volonta di trovare una nuova definizidhgé nel rapporto con l'altra. L'episodio della
prima rasatura, poi, segna anche il definivo deiatel ragazzo dall’'uomo, perché, come abbiamo
visto, ci0 che é successo tra i due «sé robe clyhesda solo ai giovinetti, prima ancora che ghe

cressi la barb&$.

3.2.2 Ernesto e I'universo femminile

La prostituta Vissuto come vera e propria iniziazione alla viteapporto sessuale con la prostituta
dovrebbe assumere, nelle intenzioni del protaganiatfunzione liberatrice e chiarificatrice di una
situazione di incertezza e instabilita adolescéezia dalle prime battute, pero, I'incontro cam |
donna si struttura come una regressione al montimfdmzia. Sono espliciti, infatti, i richiami @
legano la figura della prostituta alla balia di &to, personaggio centrale dei suoi primi anni di
vita: dallo stesso odore di biancheria nuova chiettmizza le abitazioni, fino alla comune origine
slovena delle due donne. Lo stesso rapporto sessuatruttura come un richiamo alla prima
giovinezza di Ernesto, in quanto fonte di «un geap@cere, ma che non gli riusci nuovo. Gli parve
di averlo gia provato altre volte, di saperlo dapee, prima ancora della sua nasdita»

Il riferimento torna, qui, alla concettualizzaziodel genere secondo Freud: se il percorso per la
definizione di una mascolinitd adulta e fortemedipendente dalle relazioni che il bambino
instaura con le figure di dominio (prevalentemenigenitori), quello che manca in Ernesto e
proprio un legame consolidato con il padre e comé&alre. E’ per questo che la relazione con la
prostituta si delinea come un recupero di quel egppmaterno sempre insoddisfatto: il riferimento,
pero, va qui alla balia di Ernesto per due motiviprimo luogo, cio & dovuto al fatto che la baia
stata per il ragazzo una figura centrale dellaisizazia, piu importante della madre stessa. lapltr

il trasferimento del ruolo materno sulla figura ldebalia puo essere letto come una censura
dell'inconscio, che deliberatamente sposta lelatrioni di valore dalla figura della madre a quella
della balia, allo scopo di smorzare gli effettiestuosi del complesso di Edipo.

Nonostante nel rapporto eterosessuale e nellaise@omosessuale sia costante il richiamo alle

figure genitoriali, € necessario sottolineare upariante differenza. Mentre per tutto il romanzo il

8 |vi, p. 50.
& |bidem

8 |vi, p. 26.
8 |vi, p. 57.
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partner omosessuale rimane senza nhome e vienatodiemplicemente come 'uomo, la prostituta,
al contrario, si presenta a Ernesto con il nom&attida: I'episodio dell'iniziazione sessuale con la
donna assume, percio, una valenza fortemente fdr&xrain quanto chiamare le persone con il loro
nome significa attribuire loro una personalita ctetgp e indipendente e sottintende la capacita di
riconoscersi in quanto individuo. La nostra intetpeione trova un forte appoggio nel pensiero
psicanalitico di Jacques Lacan e nella sua ida#tatdal padre dello strutturalismo, Ferdinand de
Saussure, di un inconscio strutturato come lingiodgd.'importanza della componente verbale nel
rapporto con I'Altro € stata una costante nel lawdirricerca di Lacan, fin dai suoi studi sullodta
dello specchio: secondo lo psicanalista francedatti, € proprio da questa fase evolutiva iniziale
che ha origine la coscienza di sé in quanto difizse Lo sviluppo identitario del bambino, prima, e
del ragazzo, poi, puo dirsi concluso quando, grakimguaggio, ci si riconosce nella relazione con
'Altro: la comunicazione verbale, infatti, ha lala funzione di evocare I'Altro, perché e nella
parola che si cerca l'approvazione da parte dédflocutore. E’ proprio alla luce della teoria
lacaniana che possiamo leggere il rapporto tra dkone la prostituta come una definizione
cosciente, da parte del protagonista, della prageatita, che scaturisce proprio dal riconosciment

dell’'alterita che viene chiamata per nome.

La madre Dopo una fugace apparizione nel secondo capitalgjgnora Celestina, la madre di
Ernesto, e l'indiscussa protagonista del quartsagfio del romanzo: € doveroso, comungue,
sottolineare come il «fantasma materno» condizipesantemente non solo [iniziazione
eterosessuale del protagonista, ma anche il rappgort 'uomo, il quale, con la sua paura delle
donne, sembra «trasformarsi in una camuffata pimiezmaternas.

L’episodio si apre con il momento della confessiotepo che la madre e riuscita a ottenere, a
nome del figlio, la riassunzione del ragazzo prelspmenda dalla quale Ernesto si era fatto
volontariamente allontanare, il giovane si trovastoeito a spiegarle i veri motivi del suo
licenziamento, raccontandole del rapporto con l'oofErnesto, nella disperazione del momento,
imputa alla madre la colpa di tutte le sue disgr&zio stesso Saba sottolinea I'ottusita della dpnn
che «avrebbe dovuto anche capire che il suo matiorgbagliato, la totale assenza di un padre, la
sua severita eccessiva ci avevano la loro partenzeéSeontare, ben inteso, I'eta; e, piu ancora, la
“grazia” particolare di Ernesto, che forse traegasuie origini proprio da quelle asserfZe®er
'autore, quindi, che abbiamo visto non essereamsty alle teorie psicanalitiche, la madre é

8 Cfr. Lacan, 1974. Per un approfondimento sullotsiralismo cfr. de Saussure, 1975.
8 paino, 2002, p. 386.
% saba, cit., p. 98.
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colpevole di non aver compreso la «determinantsieofpgica$s’ che sottende ai comportamenti
del ragazzo. Approfondiamo questo importante pagsdgcendo riferimento al pensiero di Nancy
Chodorow, sociologa e psicologa di scuola freudianproposito del ruolo materno, componente
fondamentale proprio di quel percorso di formaziehe € oggetto del nostro studio. Se, come
sostiene Chodorow, lidentificazione di genere epprendimento dei ruoli derivano,
primariamente, dai rapporti che il bambino instanea suoi primi mesi di vita, allora possiamo
facilmente comprendere come il rapporto con la mai un momento ineludibile nella scoperta
del proprio sé. All'identificazione iniziale connliolo sociale della madre, comune a tutti i bambin
indipendentemente dal genere, deve seguire, chégmt@mun processo di distinzione da parte del
maschio, che sente il bisogno di «classificaretagss come un individuo distinto e separitoe

che porta alla rimozione della connessione primana la madre. Data I'impossibilita per il
bambino di definire la propria mascolinita ribalf@nsemplicemente i valori di matrice femminile
incarnati dalla madre, si rende necessaria un’iscdannegazione della relazione pre-esistente con
la figura materna. Parallelamente a questo distguem, «il maschietto deve cercare di formarsi
un’identificazione di genere di tipo maschile eagiprendere il ruolo maschile in assenza di un
rapporto personale continuativo e attuale condre&”.

E’ proprio questo il caso di Ernesto, figlio di padre assente e di una madre che, con la sua
educazione rigida e priva di affettivita, non riesxt colmarne la mancanza, creando, al contrario,
una nuova assenza materna. Alla luce dei trastamsiiari e affettivi vissuti dal protagonista,
quindi, l'orientamento sessuale e di genere di &meembra trovare una sua giustificazione: |l
rapporto con 'uomo puo, cosi, essere letto conmedhsapevole ricerca di un esempio maschile;
quello con la prostituta, intessuto di rimandi esplalla figura della balia, e il mascheramento
narrativo del complesso di Edipo in azione. Seattnfil desiderio erotico per la madre € una
componente fondamentale per creare quel distaccoessivo dalla figura della genitrice e
«I'identificazione posizional€$ nel ruolo di genere maschile, nel caso di Ernésprocesso &
riscontrabile nel desiderio del ragazzo di divemtan vero uomo grazie alla perdita della verginita
con una donna, che, non a caso, € I'immagine sessnte desiderabile della balia-madre.
Ritorniamo, in conclusione, al momento della cosifmse di Ernesto alla madre, che possiamo
dividere in due parti: nella prima, il ragazzo raet@a alla madre del suo rapporto con 'uomo e la

rivelazione provoca piu sofferenza nel figlio chella donna, la quale si preoccupa soltanto di

8 |bidem.

8 Chodorow, 1991, p. 228.

8 |vi, p. 230.

% Cfr. ivi, pp. 229-230: «L'identificazione posiziale consiste invece nell'identificazione con aspspecifici del
ruolo di un altro e non porta necessariamentengdfiorizzazione dei valori e degli atteggiamerila persona con cui
ci si identifica».
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salvaguardare la reputazione del ragazzo. Ammaitehd il fatto, in realta, non € poi tanto grave,
in quanto Ernesto, per fortuna, non & «una puttlda signora Celestina scatena la violenta
reazione del figlio, che protesta la sua mascaljratnmettendo di aver anche vissuto una rapporto
sessuale con una donna. E’ questa la «secondassimmfe’” di Ernesto, che sconvolge la madre; il
contrasto tra madre e figlio e, internamente a tyulémo, tra giovinezza e maturita, € qui molto
marcato: il rapporto omosessuale, per la madrdaraea cosa da ragazzi, che non intacca
linnocenza infantile del figlio, mentre I'episodidella prostituta scatena la sua gelosia e le fa

vedere con occhi nuovi il figlio, che, come lo sesarratore sottolinea, € ormai un uomo.

3.3La confessiondi Mario Soldati

Ernesto e La confessionecondividono la matrice autobiografica dell'intrexce la comune
appartenenza al genere dglldungsroman e proprio nella rappresentazione del processo di
formazione del protagonista, pero, che i due testsentano le maggiori differenze. Einestq
infatti, sono rintracciabili 1 segnali di un futurmserimento del protagonista all'interno della
societa, da uomo; il quattordicenne Clemente Rerpeotagonista dd.a confessionesembra
invece rimanere, alla fine del romanzo, ancoraamtbno: benché, dal punto di vista biologico, la
maturazione sessuale del ragazzo possa dirsi ctanpie un’ottica psicologico-relazionale il
giovane rimane tale e l'autore ci lascia intuire esca sconfitto dalla lotta per lI'integrazioneina
societa moderna.

Per spiegare meglio il fallimento formativo di Clente dobbiamo analizzare con piu attenzione
'ambiente in cui il ragazzo cresce: il giovane,echive nella Torino degli anni Venti del
Novecento, € uno dei migliori alunni della scua#ta dai padri gesuiti; alunno e figlio modello di
una famiglia agiata della borghesia, Clemente hatatth con il mondo limitati agli ambienti
scolastici, agli amici di famiglia (soprattuttodeniche della mamma) e alle vacanze estive al mare.
L'innocente adolescenza del ragazzo é segnataudaarhenti del sesso, tipici della sua eta: il
ricordo dell’incontro nell’ascensore di un alberyd=irenze con una donna matura e l'involontario
sfioramento delle loro mani € leéitmotiv delle sue fantasticherie. Ossessionato dal pensiiero
essere in grave peccato, il giovane si confesgaadite spirituale della scuola, che, vedendo in
Clemente un potenziale novizio, alimenta in luieifrore per la Donna, il peccato piu grave, dal

quale si deve forzatamente stare lontani. Da temtazdel pensiero, la donna diventa, durante le

1 Saba, cit., p. 100. La madre, in realta, non ueattribuire al figlio caratteristiche femminilina vuole solo
sottolineare il fatto che, essendo egli un uoma@ Boper lui necessario preservare la sua verginitattesa del
matrimonio.
2 |vi, p. 101.
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vacanze estive al mare, tentazione carnale, chenaste sembianze di Jeannette, 'amica della
madre ospite presso la casa di villeggiatura datiggonista. Ma nella lotta tra la sensualita, ehe |
donna non nasconde ma, anzi, esibisce volontarimen confronti del ragazzo, e la paura del
peccato, vince quest’ultima. L'incontro con Luisiton coetaneo compagno di giochi, e il rapporto
sessuale con lui sono un gioco, una conseguenzaal@atdella demonizzazione della figura
femminile.

Non possiamo sostenere che I'adolescenza di Clemment si sviluppi in un percorso di crescita,
perché l'obiettivo formativo del ragazzo e quello diventare padre gesuita, ma la storia
dell'innocente giovinezza del protagonista viengugpata da Soldati su due piani opposti, quello
del sentimento religioso e quello del sentimentatien, che portano, a loro volta, a due opposte
formazioni possibili. Nd_a confessioneSoldati sovrappone questi due livelli creandcsanso di
spiazzamento che, dall’eroe del romanzo, si estéindea coinvolgere il lettore stesso. Alla fine
non sappiamo dire quale delle due formazioni singaiatta per Clemente ed e proprio per questa
tensione e contrapposizione interna al personaggm il racconto non si conclude con una
formazione completa, ma lascia aperte entramb@zeni. Nonostante |Bildung fallimentare, il
testo puo essere considerato un romatiZormazione, nella variante iniziatica, perché égiaile
riscontrare, comungue, l'acquisizione di una pilidsoindividualita nel protagonista; inoltre, puo
essere letto anche come un romasalta formazione: forte €, infatti, la sua carica poleane ad
uscirne sconfitti sono proprio gli adulti, educatergenitori, tanto che proprio a Clemente, nel
finale, sara affidata «la liberta di scegliere lappia educazionés

Prima di passare all’analisi del testo e importaatermarci brevemente su un ultimo elemento di
fondamentale importanza nel romanzo, il tema dmiafessione, con il quale si apre e si chiude il
racconto. La confessione e, per Foucault, «unletuacui il soggetto che parla coincide con il
soggetto dell’enunciato; [...] che si dispiega inrapporto di potere®. Centrale anche iBrnestq

in entrambi i testi questo rito ruota attorno ahéedel sesso, ma la differenza risiede nel modo di
percepire il peccato: per Ernesto la colpa € miauima funzione di un futuro reinserimento in
societa, per Clemente, invece, € una fallace viaugiiita dai turbamenti adolescenziali. Il
riconoscimento dei propri peccati come atto libaniaté, per Foucault, una falsa ideologia: nella
societa moderna, proprio la confessione dei pecsdsuali avrebbe dato vita a una «grande
macchina tentacolare non per reprimere il discetgasesso, ma per promuoverlo e la psicanalisi
non sarebbe altro che l'esito di un simile process@ ‘Scientia sexualisconglomerata intorno

all'antico istituto della confessione cristiaria»

% pampaloni, 2001, p. 131.
 Foucault, 2001, p. 57.
% Lavagetto, 1978, p. 56.
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3.3.1 | padri gesuiti

Fin dalle prime battute, Soldati tratteggia il uotagonista come un adolescente atipico, troppo
consapevole di sé e della sua superiorita risgettompagni («io sono semppel di tutti gli altri,

io fard qualcosa di grande, e loro AY»il ragazzo, in realta, & solo una marionettdenelani delle
due maggiori istituzioni formative, la scuola, simenente interconnessa all’ambiente religioso, e la
famiglia. Al contrario di Ernesto, che vive la sa@lolescenza senza inibizioni, lasciandosi
trasportare dagli eventi, Clemente sembra gia regeocome un adulto, meglio, come un prete, ma
non come un uomo.

Cosi come per Saba, si crea un interessante efletsoloppiamento tra il personaggio e «l'io
adolescente e autobiografico che si cela sottcedlzatpersona di Clementé»che fa si che
linnocenza del protagonista venga smascheratauda gorta d’'impercettibile sdoppiamento di
voce tra il Narratore e il ragazz8» La fantasticheria sulla donna & ci® che accomilina
protagonista ai suoi compagni, ma in Clemente assiiwvalore di un atto impuro, che necessita
dell'assoluzione come del solo mezzo per «liberddauei torment®. La prima confessione, che
ha al centro il ricordo della donna incontrata’asttensore di Firenze, assume una doppia valenza;
per il ragazzo fa parte di quel gioco segreto, ukliq continua tensione del suo io tra peccato e
santita, che «trova una propria voluttd e pienazglamasochismo e nel sadomasochismo: nel
pentimento prima dell’avvenimento che dovrebbe sicrarlo$®. Per il padre spirituale, invece, &
la giusta occasione per portare a termine la foronazdi Clemente entro I'istituto religioso: del
ragazzo «se ne poteva fare quello che si volevd. Bisognava terrorizzarlo su questo punto.
Formare i suoi nervi per sempre a una repulsionecamca, a un timore insormontabile della
donnas®*

La brevita del romanzo, che segue il protagonista ger pochi mesi, non ci permette di verificare
I'effettiva decisione da parte di Clemente di erdran seminario; se la mancanza di una
socializzazione finale del protagonista sembra enette distanze tra il testo e il modello del
classico Bildungsroman sette-ottocentesco, altri sono i punti di contattbe ne rafforzano
'appartenenza al genere. In primo luogo, quelldadeonfession@ «un protagonistalasmabile,

che «lascia ad altri il compito di modellare la gia vita’®. Inoltre, in esso ritroviamo «il

% Soldati, 1991, p. 24.

% Garboli, 1991, p. 14.

% |vi, p. 8. Per un approfondimento su «modo» e ewomome componenti fondamentali della prospettarsativa cfr.
Genette, 1976, p. 233.

% Soldati, cit., p. 38.

190 Manica, 1994, p. 34.

101 5pldati, cit., p. 50.

192 Moretti, cit., p. 23.
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paradigma ideale della societd modedesiderofare cid che comunque avigdvutofare»°> & la
comunita (dei gesuiti) che ha il compito di modedld soggetto per permettergli un’accettazione
totale da parte di tutti i memobri.

Il romanzo di Soldati € un esempio emblematicoudiligpmmodernamento dellimmagine dell’eroe
di formazione che ha luogo dopo le guerre mondibliradizionale progetto di «integrazione

sociale in qualita di sempliqgarte di un tutte'®*

perde valenza nella seconda meta del Ventesimo
secolo e diventa una semplice definizione di sé&l& gropria interiorita non piu entro i confini
rassicuranti della comunita, ma in opposizione ando, causando cosi quel processo di
individualizzazione che caratterizza il soggettodetmo. Nessuno meglio di Sold&ti avrebbe
potuto rappresentare il dilaniante contrasto trgprogetto di vita costruito sui valori religiosi e
sullannullamento dell'io nel “noi” della comunitdei fedeli, e la spinta individualizzante di una
societa in mutamento, nella quale prevale la stiggata scapito della comunitarieta. Il giovane
protagonista déa confessionedoppio letterario dell’autore, € la figura di paggio tra queste due
realta, quella della comunita religiosa, per i suaori ancora legata al passato, e quella moderna
degli anni Cinquanta (anche se il romanzo e amaientegli anni Venti, il progetto narrativo
risente del pensiero che permeava la societa meldeein cui € stato scritto); non stupisce, quindi
che 'adolescenza di Clemente sia doppiamente ctiat@arispetto a quella dei suoi compagni, tra

il desiderio di essere come gli altri vorrebbetbdesiderio di seguire la propria natura.

3.3.2 Le tentazioni estive

La seconda parte del romanzo, scritta dall’aut@lelQ55, vent’anni dopo la prima, si apre su un
diverso scenario: dalla claustrofobica ambientazidra le mura scolastiche, si passa alla
descrizione dell’estate trascorsa al mare, conddrene la nonna, per la quale Clemente prova un
profondo affetto, reso piu forte dalla comune liekga. Nonostante la vigile presenza della nonna,
che conosce il segreto proposito formativo del zagae lo sostiene nel suo percorso verso il
seminario, la tentazione ritorna, questa volta mesulo le sembianze di Jeanette, un’amica della
madre invitata a trascorrere un periodo di vacgmeaso la casa di Chiavari. Al di la della sensuale
appariscenza della donna, I'attenzione del protatgsi concentra su due particolari del suo corpo,
le mani, e in particolare le unghie, e i gomiti. &3ti insoliti simboli della bellezza femminile
rappresentano un peccato che lo stesso Clementa steonsiderare tale. Ed e proprio il desiderio

sessuale, represso dall’educazione ricevuta, crentd protagonista di uno degli episodi centrali

% pidem

1% 1vi, p. 18.

15| o scrittore studia, durante la giovinezza, progmiesso il collegio dei gesuiti, ma conclude la $ormazione” con
I'esperienza iniziatica del viaggio negli Stati tini
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del romanzo, il quale, nella fervida fantasia d&azzo, andra a sostituire I'incontro con la donna
dell'ascensore. La visita a degli amici di famiglia compagnia della sola Jeannette, € vissuta dal
protagonista come l'ultima possibilita di riscattib affermazione di una individualita di genere che
altrimenti, rischierebbe di venir cancellata daikutralita della fede cristiana. Se ci concentriamo
Su questa scena, vediamo come essa si sviluppieswigiersi piani che possiamo classificare in
base al diverso grado di “tentazione”: alla figpeaturbante di Jeannette, infatti, si affiancantrde
ragazze alle quali il ragazzo € andato a fareayisihe «rappresentavano per Clemente proprio
guella femminilita coetanea alla quale egli stesgpiva che avrebbe dovuto essere normalmente
commosso e attratto, se la sua educazione fogsenstanale’®. E’ esplicita la condanna, da parte
del narratore, al sistema educativo religioso, de@ver demonizzato la figura della donna: le
ragazze non rappresentano, pero, per Clementerampgecolo; il problema é Jeannette, «una forza
naturale e fisica che, senza la grazia del Sigriorayrebbe travolto nel male, dominato fino alla
Dannazione». E’ chiaro come [l'attrazione “innatetalra un ragazzino di quattordici anni e una
donna di trentacinque sia proprio il risultato diaducazione sbagliata, secondo la quale la donna é
'incarnazione del Male: un’idea che é sottesaualsjasi rapporto il ragazzo instauri con I'altro
sesso. Ne e un esempio I'episodio che riguarda €iéere Mareska, la piu piccola delle tre sorelle:
per proteggersi da un eventuale innocente appralzioarte di lei, infatti, il protagonista confessa
il suo desiderio di farsi gesuita, ottenendo in bamun sorriso di disprezzo, che puo solo volee dir
«per me non sei pitl un uomd% La vocazione diventa qui un comodo alibi per pasere una
naturale paura dell’altro.

Sfuggendo alla perturbante attrazione nei confrdinteannette, Clemente e riuscito a sconfiggere il
Demonio, ma il ricordo della donna rimane vividdlaeua fantasia. E’ per questo che il ragazzo
decide di distrarsi raggiungendo sulla spiaggieedasdel primo pomeriggio I'amico Luisito; fare
'amore €, per i due ragazzi, «<semplice e naturabene bere un bel bicchiere d’acqua fresca
quando si & lungamente giocato e corso e si ha'$&tE’ un gioco naturale e involontario («fra di
noi ragassinon & male¥?): la stessa metafora del bicchiere d’acqua eta stilizzata dal padre
Spirituale per sottolineare I'involontarieta e cgiifiinnocenza delle prime polluzioni notturne che
tanto avevano spaventato Clemente. Il conclusivppodo omosessuale sembra giungere
inaspettato, ma, in realta, e la naturale consegudnun progetto di formazione fallimentare: la

figura di Luisito viene a sovrapporsi a quella éadnette, secondo quel tipo di «raddoppiamento —

1% gpldati, cit., pp. 114-115.
107 1vi, p. 119.

198 1vi, p. 144.

199 | pidem
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l'interscambiabilita di maschio e femmina, di eteromo#*°, cosi tipica nelle opere di Soldati; «la
polemica contro I'educazione gesuitica [...] & rigaft un gioco libertino, cinico e leggerdh

In conclusione, mettiamo a confronto la rappressote del’lomosessualita e dei due percorsi
formativi in Soldati e Saba, alla luce del titolwecabbiamo dato a questo capitolo: sé come un altro
La dialettica tra sé e altro si snoda in modi défei nelle due opere prese in esameElinestq il
protagonista fa esperienza di molteplici alteritaofno, la prostituta, Ilio), che svolgono un ruolo
attivo nel consolidamento di una personalita indligle forte e matura. Per Saba, 'omosessualita
come primo passo di un percorso di crescita idemdie una forma relazionale accettata, perché piu
facile da instaurare in quanto l'altro € piu siméd#io, ne condivide la stessa appartenenza di
genere. NdLa confessionecosi come per Ernesto, il rapporto omosessualeewissuto come un
gioco: ma se ifErnestola relazione € consapevole, nel romanzo di Soldaglazione con Luisito
non viene vissuta con intenzionalita, ma solo cama distrazione innocente dalle peccaminose
fantasie sulla donna.

Anche a livello stilistico e compositivo la rappeesazione dellomosessualita e diversa nei due
autori. Se la tematica omosessuale aveva gia panadzune delle liriche deCanzoniere € in
Ernestoche raggiunge maggiore intensita, tanto da poittantore stesso, come abbiamo visto, a
interrogarsi sulla legittimita di pubblicazione w’'opera in cui si fa cosi presente ed esplicito il
discorso sulla sessualita omoerotica, con tuttferimenti autobiografici che abbiamo messo in
luce. Per quanto riguarda la trattazione del tewfaaldati, invece, non possiamo parlare, cosi come
per Saba, di una contraddizione interna all’autare, al contrario, 'omosessualita viene vissuta
come una normale forma di sessualita. Per lo st€ksnente la relazione sessuale con Luisito non
e peccaminosa (lo sarebbe se I'altro fosse unaajanrpercio, non & cosa di cui confessarsi. Nella
confessione finale del ragazzo sembra essere aphriolpo tutta quella consapevolezza di sé e
delle proprie azioni che aveva caratterizzato avgne nelle sue fantasie e nei suoi rapporti con
I'altro sesso; entra in gioco, qui, il meccanisnab whentire a se stessi come unica via di salvezza e
di integrazione nella societa: «l'omosessualitdViario Soldati € un metodo, [...] rappresenta la
fonte stessa dell’opera di Soldati, e un internegaperenne sulinimusdella nostra contorta,

cattolica Italias'?

10 Gardini, 2007, p. 204.
™ Gnerre, cit., p. 173.
12 Gardini, cit., p. 208.
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4. L'altro da sé

4.1 Il Bildungsromarsecondo Moravia: due formazioni interrotte

Nel considerare Alberto Moravia come autore di romadi formazione €& imprescindibile il
riferimento al contributo critico di Valentina Masetti, che neLa speranza violenta. Alberto
Moravia e il romanzo di formaziongercorre la produzione letteraria dello scritonettendola in
connessione con i caratteri peculiari @ldungsroman Concentrandosi su ucorpus di sette
romanzi moraviani, Mascaretti non esita a indiddaravia come l'artefice di un «vero e proprio
“filone” di romanzi di formazioné'® Se & innegabile che in molte opere moravianeosian
riscontrabili i caratteri di una tematica formati@anostro parere sono due i romanzi che soddisfano
pienamente i criteri di classificazione del gensgla sua variante novecentesca. Il riferimentava
Agostinoe La disubbidienzaromanzi brevi del secondo periodo della produziomrrativa di
Moravia (i primi quindici anni del secondo dopogagry i due testi, per dichiarazione dello stesso
autore, formano unontinuumnarrativo: inAgosting scritto nel 1942 ma pubblicato due anni dopo
per problemi con la censura fascista, la narrazgegue le vicende di un tredicenne durante la
villeggiatura estiva; inLa disubbidienzg1948) il protagonista € un ragazzo di quindiaiiache fa
ritorno alla quotidianita cittadina dopo le vacanze

La comune appartenenza dei due romanzi al filoHeBddungsromandel Novecento é stata
verificata a diversi livelli. A livello extratesti@possiamo riscontrare il forte legame tra le ncke
narrate e la biografia dell'autdré gia rilevato nel caso delle opere precedentememadizzate. |
due testi, che sono stati considerati dalla criticae due romanzi brevi, sono a loro volta parte di
un piu ampio progetto editoriale: Moravia, infatiyeva ipotizzato una raccolta Romanzi e
novelle sull'adolescenzacomposta dalnverno di malatp La caduta Agostino e La
disubbidienz&” e, in altra sede, aveva ripreso il discorso defilei suoi «quattro romanzi

dell’adolescenza» come «romanzi di iniziazior&»

13 Mascaretti, 2006, p. 18.

14 Cfr. Ivi, p. 16, dove Mascaretti definisce la vith Moravia come «uno straordinario ma reatenanzo di
formazione.

15 Cfr. Moravia, lettera a Valentino Bompiani delltzio 1948, cit. da Mascaretti, cit., p. 17.

116 Moravia, Elkann, 1990, p. 277.
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Passando all’analisi dei testi, vediamo come lanéodel romanzo breve che li caratterizza limiti
forzatamente lo sviluppo della narrazione e ne gcomptta gli esiti narrativi, bloccando il processo
di crescita identitaria in uno stato di incompiz@zCi troviamo in presenza di quel finapen-
endedche per Moretti caratterizza il romanzo di fornea nel suo sviluppo tardo-ottocentesco: in
guest'ultimo la gioventu si struttura come una a&ione immutabile, mentre i due romanzi di
Moravia possiedono nucei presupposti per una futura maturazione intelddé dell’eroe. Nella
sua analisi letteraria di tre esempiBlidungsromamovecentesco, Giovanna Rosa ha sottolineato
come, nell’evoluzione del genere, non sia piu gmsirintracciare quel classico «processo di
socializzazione che [...] conduce il protagonista adjuisire I'autocoscienza virile, cui segue
lintegrazione appagante nell’universo collettivb» La nostra idea, invece, & che sia ancora
possibile parlare di un’autocoscienza virile delb&escente del Novecento: se I'integrazione di una
personalita matura non € piu risolta con la suagmazione nella comunita, rimane comunque
fondamentale un continuo rapportarsi con l'altro, perenne confronto con la societa patriarcale,

indispensabile per la strutturazione di una pengaradulta.

4.2 Agostino

Il primo dei due romanzi brevi moraviani narra r€ontro d’'un ragazzo tredicenne di famiglia
“civile”, Agostino, coi fatti e coi problemi del sso%%. Le vacanze estive al mare, con la madre,
sono per il ragazzo un periodo di forte sperimaotaz individuale: se fino a quel momento il
ragazzo viveva immerso in un rapporto esclusivaasgsimbiotico con la madre, I'apparizione del
giovane amante di lei spezza la linearita dellaziehe materna, quale primo elemento di
dissoluzione dell’aura infantile che circonda ibfagonista. A questa frattura relazionale in ambito
familiare se ne aggiunge un’altra, a livello sogidlincontro di Agostino con la banda di ragazzi
che si ritrovano al Bagno Vespucci e rivelatordgutio un mondo che, fino a quel momento, era
sconosciuto al giovane e getta I'adolescente in pimodonda crisi esistenziale, che lo porta a
guardare in una nuova prospettiva ai rapporti caltrd sesso in generale, e con la madre in
particolare. La scoperta della sessualita, tramigeconti dei piu esperti ragazzi della bandd, e i
disvelamento della femminilita materna provocanbragazzo un necessario e urgente bisogno di
crescere, di sentirsi un uomo. Agostino, con uniadevi compagni estivi, progetta I'incontro con
una prostituta come tappa conclusiva di un percdismiziazione alla maturita e quale unico

mezzo per evitare il riconoscimento della femmiailmaterna che tanta parte ha avuto nei

"7 Rosa, cit., p. 107.
18 Gadda, 1958, p. 227.

33



turbamenti del giovane: il finale, aperto e a primsta fallimentare, non e, pero, quello di una
formazione mancata, ma solo interrotta, e contianeucegli elementi di una maturita di la da
venire.

In Agosting Moravia intreccia sapientemente la tematica sdssel quella delle classi sociali, le
due tappe fondamentali del processo di formazidnehe se non completa, e chiara I'evoluzione
del protagonista verso una consapevole identiggedere, un’«iniziazione virile» che non connota il
romanzo come una semplice storia di una iniziazieegsuale, ma, piu precisamente, come «la
storia di un ragazzo che si sforza, faticosamer@enaramente, di pervenire a vivere e a sentire

“come un uomo”s*.

4.2.1 La madre

La figura della madre, personaggio centrale dediaazione, € seguita da Moravia nell’evoluzione
del rapporto che la donna instaura con il figlia. laro relazione & intessuta di richiami edifitie
interessante notare come l'autore dichiari, nefjgadel 1946 dal titold.a psicanalisj di conoscere
solo superficialmente il pensiero di Freud, mas$ieene in qualche modo debitore: per lo scrittore,
infatti, il merito della teoria psicanalitica risie nel fatto di liberare I'opera letteraria da ogni
conformismo, permettendo di parlare di quella técaatentrale che & il «fatto sessuafé»
Nell’analizzare la relazione madre-figlio abbiammaividuato quattro momenti topici, altrettante

tappe del percorso evolutivo del giovane protadganis

Il rapporto simbiotico-edipicoll romanzo si apre sull'idilliaca rappresentazialet sentimento che
lega Agostino alla madre, colti durante una debéuali gite in pattino. La relazione tra i due
sembra essere strutturata intorno alla divisiorierwdi secondo il genere: la madre riconosce al
figlio una maturita che ancora non gli appartieneeeaccetta la superioritd maschile, trattandolo
come un uomo. E’ il figlio che conduce il pattinerpnare, € con lui che «la madre [...] discorreva
pianamente [...] proprio come se lui fosse stato emaie non un ragazzo di tredici amifped &
sempre ad Agostino che la madre si rivolge perdmcendesse lui stesso la sigaretta e gliela
desse¥>. Il corpo della madre che, descritto attraversmgthi del figlio, assume i caratteri della
sacralita, anticipa I'incontro di Agostino con «pecie edipica di Ero$%, che verra declinata in

19 3anguineti, 1962, p. 59.

120 Cfr. Mascaretti, cit., p. 173. Per Mascaretti fabulae edipicaemoraviane» son@li indifferenti, Agostinoe Il
viaggio a Roma

121 Moravia, 1964, p. 85.

122 Moravia, 2007, p. 5.

12 \vi, p. 7.

124 Gadda, cit., p. 227.
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due varianti: nella prima «Agostino e puerilmentdogo della madre»; nella seconda «Agostino

[...] viene a piu coscientemente ammirare la madguinto donnas®.

La consapevolezza della femminilita matermél’idillio fiabesco delle prime pagine, in cui
Agostino diventa consapevole del suo sentimentdgenadre, il «primo oggetto d’amoré$; si
sostituisce, subitaneamente, la disillusione. Lattg con la spesso drammatica realta della vita é
una delle tappe centrali del classBitddungsromanin Agosting la caduta delle illusioni & causata
dall'introduzione, all'interno della dinamica delpporto madre-figlio, di un elemento disturbatore.
Stiamo parlando di Renzo, il corteggiatore delladraache diventa abituale compagno dei due
durante le gite in mare. «ll giovane del pattitf»2 I'artefice di un radicale mutamento del
comportamento della madre, che sembra apprezzeoetdggiamento dell’'uomo: gli atteggiamenti
della donna vengono scrutati attraverso I'occhierdd del figlio, secondo quella tecnica narrativa
cara a Moravia (la ritroveremo anche ba disubbidienza detta del «doppio sguardo» e che
«consiste nella rappresentazione, attraverso ghiddiali, della duplice natura (nota e ignotagid

genitori»?® Secondo Mascaretti, Renzo assume, «nel rappaatmolare» che si viene a creare, il

ruolo di «antagonista (e dunque di padre “da assass)»->°, venendo a ricoprire cosi solo uno dei
due estremi che, nella classica teoria edipicagmen solitamente impersonificati dalla figura
paterna. Per Freud, infatti, il padre diventa alfge stesso oggetto di invidia da parte del figiioe
desidera conquistare il posto di unico oggetto 'atelbre materno, e un modello di virilita
indispensabile per una consapevole crescita i@eiatidel maschio. Il personaggio di Renzo,
quindi, rappresenta solo l'elemento di rottura dapporto madre-figlio, ma non si evolve
assumendo i connotati di positivo esempio masgdtdl ragazzo.

Agostino diventa dolorosamente consapevole delegiiy della femminilita materna quando,
durante una delle gite in mare, sbatte contro iltre della madre che gli parve vasto quanto |l
cielo e curiosamente pulsante come per una vitaohegli apparteness€s la scoperta del corpo
sessuato della donna e, per il ragazzo, un elencamtiurbante (e perturbante), che suscita in lui
una forte ripugnanza, ma, nello stesso tempo, ghiaee di una vastita inafferrabile e non piu
riconducibile alla sfera dell'intimita e dell’aftet filiale. La definitiva rottura del rapporto madr
figlio arriva con lo schiaffo che la madre vibrd salto del ragazzo e che, lo vedremo, rappresenta

un momento di svolta nel racconto, introducendovhpersonaggi e nuove sequenze narrative.

125 |vi, p. 228.

126 Freud, 1969, p. 487.
27 Moravia, cit., p. 11.

128 Mascaretti, cit., p. 166.
2% |hidem.

130 Moravia, cit., p. 16.
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L’erotizzazione del corpo materno e la liberaziatee fantasma della madré livello strutturale,
I'episodio dello schiaffo apre una nuova sequenegladharrazione, che si sviluppa intorno ai
rapporti tra il protagonista e i ragazzi del Bagviespucci. Anche se tratteremo in seguito |l
delinearsi di questa relazione, € necessario aacermevemente all'importanza che I'incontro con
la banda assume per il protagonista: i pomerigggctrsi in compagnia dei ragazzi sono, per
Agostino, fortemente rivelatori, perché hanno ilgve di metterlo a conoscenza delle dinamiche del
sesso, che fino ad allora gli erano sconosciuferrirato dai giovani della banda sui rapporti tra
uomo e donna, Agostino guarda cosi alla madre aon nuova «urgenza», giustificata dalla
«normale vanitd maschile del costruire maschilmesge stessd%". L'acquisizione di una
consapevolezza della propria identitd di uomo passa Agostino, attraverso la demitizzazione
della madre, il suo declassamento da oggetto dinore infantile e venerante a semplice donna.
Rafforzando la tecnica del doppio sguardo, Moraoaduce il protagonista lungo un graduale
percorso di disvelamento della figura materna,igigocentemente iniziato con l'introduzione del
personaggio uomo-antagonista e che termina, int@d@&se, con I'erotizzazione del corpo materno.
A guesta osservazione partecipante si aggiungedgun nuovo espediente narrativo, quello del
«voyeurismo conoscitivd¥, il mezzo per eccellenza che i personaggi moravigifizzano per
indagare una realta a loro ancora troppo distanseomosciuta: spiando di nascosto la madre
nell'atto di spogliarsi, Agostino vive per la prinvalta I'incontro con il perturbante, con il corpo
della madre, che viene descritto minuziosamenteitia la sua materialita («le ascelle [...] come
due fauci di serpentt$).

Piu che dall’animale consistenza del corpo mataftotbamento di Agostino deriva dallo scoprire
che la figura della madre, la quale, proprio petaticarsene, egli voleva considerare come «una
donna e niente di pid¥, non & scindibile da quei gesti di intimo affettaterno che fino ad allora
gli erano parsi cosi innocenti: «ella restava, @i occhi, piti che mai madrER. Al fine di
raggiungere una matura consapevolezza del suceessero, Agostino deve tentare un definitivo
distacco dalla madre: altra soluzione non rimane «fnapporre tra sé e la madre I'immagine di
un'altra donna a cui rivolgere se non gli sguardieno i pensieri$°. Entra in scena cosi la
prostituta, figura emblematica del romanzo di fazroee novecentesco, che, comeBEmestq
personifica I'elemento pacificatore del desidewiipeco. La differenza tra i due testi risiede npbt

di rapporto che si instaura tra il protagonistaaedbnna: per Ernesto l'incontro con Tanda

131 Gadda, cit., p. 228.

132 Krysinski, 1996, p. 262.
133 Moravia, cit., p. 54.

134 1vi, p. 87.

135 | bidem

136 |vi, p. 104.
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rappresenta un momento di svolta del percorso fivmgoer Agostino, invece, l'esito fallimentare
della sua visita alla casa di tolleranza assestatg@zione intorno all'impossibilita momentanea di
un’evoluzione.

Le ultime sequenze del romanzo si aprono e si omadon un atto di voyeurismo: dopo aver
osservato di nascosto la madre che bacia RenzatiAgai reca alla casa di tolleranza, nella quale,
per la sua giovane eta, non viene fatto entraresfmgare il proprio turbamento, allora, osserva
dalla finestra una delle donne della villa. L'«ifhwataria sopraposizioné¥ della prostituta
allimmagine materna («non soltanto I'immagine deflonna della villa non si frapponeva come
uno schermo tra lui e la madre, come aveva speara@aonfermava in qualche modo la femminilita
di quest'ultimas®® chiude, quindi, il racconto con I'impossibilitda parte del protagonista, di
raggiungere quella matura virilita tanto speraiam® in presenza di quello che Mascaretti ha
definito un «razzismo dell'etd%, che fa si che Agostino si senta gia grande, mgaveonsiderato
da tutti ancora un bambino: «non era un uomo; éaniempo infelice sarebbe passato prima che lo

fosses*C
4.2.2 «La monellesca masnattd»

Abbiamo accennato a come I'episodio dello schiaftooduca all'interno della narrazione nuovi
personaggi: il primo di questi e Berto, giovane glapo che, nascondendosi durante un gioco, Si
introduce nella cabina di Agostino, nella qualeadazzo si era rifugiato scappando dalla madre.
L'incontro tra i due adolescenti & vissuto da Agustcome «un’occasion&¥: nella sua
teorizzazione del romanzo di formazione, Moretfirdsce le occasioni, caratteristiche del genere
tra Ottocento e Novecento, come gli episodi créatiagire dell’eroe, intorno ai quali si sviluppa
vicenda narrativVd® cosi & anche per il protagonista moraviano, abgliendo I'occasione e
unendosi al ragazzo nel gioco imprime un’efficagats all’'ordito narrativo.

Berto decide di condurre Agostino al Bagno Vespuecigo di ritrovo della banda dei ragazzi di
cui fa parte: il loro percorso puo essere letto €omm vero e proprio viaggio di iniziazione,
costellato da riti crudeli e fortemente rivelatdella tendenza, propria appunto dei rituali di qoies
tipo, a mettere alla prova la virilita dell'iniz@at Al tentativo di costringere il giovane a fumare
segue un vero e proprio atto di deliberata violenaabruciatura del palmo della mano con il

mozzicone, che lascia Agostino in uno stato di cambe stupore. Se la «spietatezza lo stupiva e lo

137 Gadda, cit., p. 228.

138 Moravia, cit., p. 126.

139 Mascaretti, cit., p. 182.

140 Moravia, cit., p. 126.

11 Gadda, cit., p. 229.

142 Moravia, cit., p. 23.

143 Cfr. Moretti, cit., pp. 261-262.
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sgomentava» era, allo stesso tempo, «quasi aftagei’** il protagonista si trova da subito legato
a filo doppio ai ragazzi della banda ed €& propramite la conoscenza dell’altro che il ragazzo
dovra passare per conquistare una piu matura cenoaali sé e del mondo.

All'interno della comunita del Bagno Vespucci sodoe gli elementi portatori di una spiccata
alterita, primo fra tutti Saro, il bagnino, che distingue per un aspetto fisico raccapricciante,
sottolineato dal fatto di avere, per ogni manod#ai. La sua funzione di personaggio perturbante é
accentuata, poi, dai suoi approcci pedofili neifoamti di Agostino: durante un viaggio in barca,
compiuto per raggiungere il resto del gruppo, I'egreolo con il ragazzo, tenta di sedurlo senza
pero riuscirvi e solo lo scherno del gruppo, cheea@conoscenza dell’inclinazione sessuale di Saro,
permette ad Agostino di comprendere lo scopo dalenzioni del bagnino. Soffermandoci un
attimo sul simbolismo di derivazione freudiana, gasi0 affermare che tutta la forza perturbante
del personaggio risiede proprio nella sua esaidattle mani del’'uomo sono, per Mascaretti, la
rappresentazione fisica di quella «trappola clygmbio pud costituire per un giovane inespéeito»

Il secondo personaggio portatore di un’evidentevédsita” € il negro Homs, che, a causa di una
sospettata omosessualita (€ considerato I'aman$ami), i compagni della banda paragonano ad
Agostino. Subentra qui una doppia alterita: queha, dovuta alla appartenenza di Agostino alla
classe sociale borghese e alla sua fanciullescacémza, separa il protagonista dai ragazzi della
banda e quella che, nello stesso tempo, lo asaboegetto del gruppo. Quello interpretato da Homs
e un ruolo tradizionale del romanzo di formaziomentre neBildungsromanclassico I'elemento

di diversita che entra a far parte del percorsmaliurazione dell’eroe e incarnato dall’ermafrodito,
nella versione moderna del genere lo stesso ruafidato al personaggio dellomosessuale. Basti
pensare, per sottolineare I'importanza, nel romathiziormazione novecentesco, del personaggio
omosessuale come “altro”, al braccianteEdnestq a Luisito neLa confessionea Sebastiano
Pulga diDietro la portadi Bassani o, in ambito internazionale, a Basiditurbamenti del giovane
Torlessdi Musil.

Nonostante la diversita che negli atteggiamenglBappartenenza di classe divide il protagonista e
i giovani del Bagno Vespucci, Agostino inizia aegsssempre piu attratto dalla compagnia dei
ragazzi, tanto da iniziare a modificare il suo ggiamento per diventare «come gli pareva che gl
altri avrebbero voluto che fosse, ossia in tutiilsi a loro$*®. A nostro avviso sono due le letture,
complementari tra loro, che chiariscono i motivigdiesto desiderio di riconoscimento: la prima,
correlata al percorso di formazione dell’eroe, scalizza sulla volonta di integrazione del

protagonista all'interno di questa nuova realtaaccettazione da parte della societa € lo scopo

144 Moravia, cit., p. 28.
15 Mascaretti, cit., p. 192.
146 Moravia, cit., p. 92.

38



ultimo dell’eroe deBildungsromarclassico: la differenza risiede qui nella comuulitéiferimento

alla quale il giovane protagonista tende: non aitdrdel mondo degli adulti, simboleggiato dalle
istituzioni quali la famiglia, ma, nel romanzo meiemo, la socializzazione € un’integrazione
all'interno della comunita dei coetanei, un ricotio®ento del giovane tra i giovani, anche se,
nonostante gli sforzi in tal senso, l'altro rimaai&o da sé€. In secondo luogo, Agostino e attrddio
ragazzi della banda perché in loro ritrova quel eflodmascolino che € sempre mancato nella sua
vita: abbiamo visto come la figura paterna asseatesia stata rimpiazzata dal giovane del pattino,
inadatto a interpretare il ruolo di modello esempldi mascolinita, di cui il giovane Agostino ha
bisogno per la sua formazione; per dirla con Gaddayazzi del Bagno Vespucci sono proprio quei

«modelli narcissiob sui quali Agostino pud «conformare la propriacemse maschilitdss’.

4.3 La disubbidienza

Indicato dallo stesso Moravia come naturale colaiziene delle vicende dAgosting La
disubbidienzadelinea si un analogo percorso formativo del pgatésta, ma lo sviluppa secondo
direttrici, a nostro parere, molto diverse. La ist@ quella di Luca Mansi, ragazzo quindicenne di
buona famiglia borghese, che al ritorno dalle vaeagstive si rituffa nella quotidianita di sempre
con animo e atteggiamenti assai mutati. La viteuti i giorni riesce insopportabile al ragazzo, il
guale vive con crescente dolore la sua socialisn@zall'interno di un mondo che, deturpato dal
denaro e dalla ricchezza, sembra non appartenéigprimo impulso di rabbia e ribellione nei
confronti di questa situazione si accompagna umanpirata strategia di destabilizzazione del
sistema costituito: quella della disubbidienza. dtiesta disubbidienza, «un rifiuto che diventa al
contempo rigetto della vita reale [...] e quindi oglerso i feticci che la borghesia ha pazientemente
costruito in tanti anni di dominid* in definitiva, un vagheggiamento di morte. Lattgia della
disubbidienza si sviluppa in diverse tappe: primautko il ragazzo si libera degli oggetti (la
collezione di francobolli, le marionette, i libgli attrezzi sportivi) che lo legano all'infanziacae
rappresentano ormai solo un legame con quel moodghbse da rinnegare. A questa spoliazione
sistematica di ogni avere si accompagna il rifidédlo studio e del cibo. Il progetto di Luca, pero,
viene messo in crisi dall'introduzione della temdaz femminile, personificata dalla governante dei
cugini: dopo il primo bacio tra i due, il ragazzecdle di abbandonare la sua “rivolta” contro |l
mondo cedendo all'attrazione verso la donna, clié priore, facendo ritornare il ragazzo al suo

originario progetto di protesta. Ma il periodo detlisubbidienza cessera definitivamente con la

147 Gadda, cit., p. 229.
148 Mauro, 1996, p. 74.
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vera e propria iniziazione sessuale, anche questsgei di una donna matura, I'infermiera che si
prende cura del giovane durante una lunga mal&tazie alla rinascita attraverso il rapporto con
l'altra, quindi, Luca sembra trovare il suo postl mondo e pervenire a una piu consapevole
coscienza di sé.

Luca e il rappresentante per eccellenza di quelddiga della disubbidienza permanente che
contraddistingue molti dei protagonisti d&ldungsromanenovecenteschi e che si caratterizza per
«rottura dell’idillio familiare, rifiuto della clese borghese di appartenenza, distacco da ogni
conformismo, contestazione di tutte le istituzi@mligione, scuola, denaro), anelito alla liberta e
ricerca della felicita», portando a un completawdigimento del «principio fondamentale del
discorso, cioé il principio del divenire, del mownto come crescita e maturazione, della definitiva
metamorfosi$*®. A nostro parere, comunque, non si pud parlafecamo dela disubbidienzadi

una formazione fallimentare, ma € piu correttoriiée ad essa come a una maturazione interrotta,
sullo stile di quella narrata iAgostino L'obiettivo di Luca € quello di situarsi volutamte ai
margini dell’appartenenza sociale, ma il finale dwihanzo ci riporta, inaspettatamente, ad una
situazione di normale integrazione, a un protagarosmai consapevole di sé e del proprio posto
nel mondo, tanto che con Mascaretti possiamo a#egnthe € proprio in questo romanzo che
Moravia recupera «ihodello teleologicalella formazione%®.

Analizzando il romanzo a un livello extratestuatessgiamo mettere in luce la connessione tra il
processo di disubbidienza perseguito dal protagmifigina composizione chiusa, fine a se stessa,
dotata di un suo ritmo, di una sua architetturayrdsuo significatos’) e la strategia compositiva
dell’'opera messa in atto dall’autore: quella di &wcquindi una dichiarazione di poetica, «perché,
davvero, in questo bel romanzo, la disubbidienzeede il tema di una composizione chiusa, dotata
di ritmo, architettura e significati musicali autoni, mentre le pagine del libro vanno a comporre
quelle di un unico, riconoscibilissimo spartite®

Mentre inAgostinoerano state le occasioni a delineare il percorsodtivo del protagonista, qui il
romanzo prende il via e si struttura intorno agtidenti della vita, quei nuclei narrativi prodadal
mondo al fine di contrastare I'operato dell’eroecando uno schema narrativo che, per Moretti,
caratterizza il tardo romanzo di formazid¥e Luca, infatti, incorre in diversi incidenti, cobi
definisce Moravia, che contribuiscono all’elaboca® della strategia della disubbidienza. Il primo
incidente e di natura domestica e si verifica digramna riparazione all’impianto elettrico; il
secondo incidente, invece, accade a scuola: Lueaeila proposta da parte di un compagno di

149 Montefoschi, 2007, pp. 386-387.
130 Mascaretti, cit., p. 303.

51 Moravia, 2005, p. 21.

152 Onofri, 2005, p. XII.

133 Cfr. Moretti, cit., pp. 261-262.
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partecipare ad una partita di pallone, ma, nontethiniziale desiderio del ragazzo di unirsi al
gioco, una «resistenza misterioS4gli fa declinare Iinvito. Infine, fondamentale, riincidente
contribui a fissare definitivamente questo nuovmattere dei genitori e del suo sentimento per
loro»™>. Ci soffermeremo su quest'ultimo episodio nel geséo che segue; cid che ci interessa,
qui, € mettere in luce come tutta una serie ddeii coinvolga il protagonista in ogni ambito dell

sua esistenza e ne condizioni il percorso formativo

4.3.1 | genitori, ovvero la retorica del denaro

Romanzo familiare per eccellenda disubbidienzaa differenza diAgosting mette in scena la
coppia genitoriale al completo, ponendo in rilieathjnterno del nucleo familiare, il «personaggio-
figlio (variante di rilievo del personaggio-uomo veaentesco)s® perfette incarnazioni della
societa borghese, i genitori di Luca sono figuradimmentali per lo sviluppo attanziale del
protagonista. Grazie alla tecnica del doppio sguactie abbiamo gia individuato come peculiare
della narrativa moraviana, il padre e la madre sfltrati attraverso gli occhi del figlio, che li
osserva mettendone in luce le criticita. Dissenairdit piccoli incidenti familiari, il rapporto tra
Luca e i genitori si incrina definitivamente duramjuella che é stata definita la «“scena primaria”
del denaro¥” entrando improvvisamente nella camera dei genitbrprotagonista li coglie
nell'atto di riporre in una cassaforte denaro elitibancari. Niente di strano se non fosse per la
collocazione del forziere, posizionato all’interdella parete e coperto da un quadro sacro, davanti
al quale da bambino Luca aveva spesso pregattatmcialla madre: & proprio questa connessione
tra sacro e profano «l'occasione principale pegrdgressivo scadimento dei genitori al rango di
cose straniere e non amdf@»Come inAgosting anche se su basi diverse, il disvelamento della
vera natura dei genitori agli occhi dei figli el€mento perturbante che condiziona il percorso
formativo dei giovani protagonisti.

| genitori, quindi, rappresentano quella retorieh@knaro che diventa uno dei primi obiettivi della
strategia di dissoluzione messa in atto dal protesge: in una incalzantescalation infatti, Luca si
libera di tutti i suoi averi, acquisendo, graziéaatua volonta di agire, una nuova fisionomia.
Affrancandosi dal ruolo passivo di figlio, che lorfava a essere considerato dai genitori «<come una
specie di oggetto, il quale, appunto perché & uyetbg, non ha preferenza né idee, né gusti né

1% Moravia, cit., p. 19.
155 vi, p. 23.

136 Onofri, cit., p. VII.

57 Giuliani, 1984, p. 69.
18 Moravia, cit., p. 26.
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volonta»*®, il giovane eroe acquisisce una nuova consapexaldz sé e delle sue potenzialita.
L’ancora immatura coscienza del ragazzo non aluggovane a costruirsi un positivo percorso di
formazione che tenda a una realizzazione di sé@ seltieta, ma, come abbiamo visto, lo porta a
decostruire i valori della realta che lo circondlaiaggio verso una maturita consapevole e ancora

lontano, ma, cio che e importante, con la stratdgiia disubbidienza ne sono state poste le basi.

4.3.2 La governante, ovvero Eros e Thanatos

Fallito il tentativo da parte dei genitori di allamare Luca dal suo progetto distruttivo, tocca all
governante dei cugini del ragazzo, che trascop@meriggi in casa Mansi, misurarsi con il potere
della disubbidienza, opponendogli quello della sati;@ femminile. La donna riveste nella
dinamica dell'intreccio lo stesso ruolo che, Agosting era interpretato dalla madre: il
disvelamento della sessualita. La scoperta ddleith della donna sembra indurre in tentazione il
ragazzo, che «sperava di rivederla proprio in ¢atetiggiamento bestiale, carponi, i fianchi in aria
le mammelle penzolanti$, in cui 'aveva colta per la prima volta durante momento di gioco
con i cugini. Accortosi che «il desiderio dei seerg stato pill forte del suo desiderio di moftea
Luca non rimane altro che abbandonarsi agli apprdeita donna, divenuti palese provocazione
durante il gioco del nascondino, che permetteithpre unico incontro fisico tra i due, il primo
bacio. A questo approccio sensualmente conturldatavia attribuisce una valenza fondamentale,
in quanto causa la subitanea presa di coscienzapadte del protagonista, della perdita
dell'innocenza infantile, «bruciata dalla sens@afit, e la conseguente transizione verso una virile
maturita.

Dopo vari tentennamenti, combattuto tra un sensatulazione-repulsione nei confronti della
donna, Luca si reca a casa della governante, cénela invitato con lo scopo di portarne a termine
I'iniziazione sessuale. La malattia prima e la rqgobi della donna, che ne legano stabilmente
'immagine alla simbolica congiunzione di Eros eamhtos, impediscono questo sviluppo e
attestano la figura del protagonista in una fasstalio, interrompendone il processo formativo.
Luca si trova, qui, nella stessa situazione di ensjpne e di frustrante attesa in cui, alla fine de
romanzo, rimane Agostino: la differenza tra i duetggonisti, in questo caso, si situa nella durata
di questa attesa. Se per Agostino liniziazionesgal®e e la conseguente acquisizione di una

mascolinita adulta vengono situate in un futurooaadontano e indefinito («molto tempo infelice

159 1vi, p. 10.
180 1vi, p. 50.
%1 vi, p. 51.
%2 1vi, p. 57.
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sarebbe passatf®), Luca dovra aspettare «almeno fino a quando dtirma non avesse preso nel
suo cuore il posto della mortd% e questa sostituzione, lo vedremo, non tardevarére e a
ricondurre il ragazzo sui binari di una formazianesenso classico. Il rapporto sessuale, quindi,
rimane «ancora, ritualmente, la via cerimonialecoaché praticata in forma tutta privata,
dell'inserimento entro la tribu, dellingresso emtta rete precisa dei rapporti concretamente

sociali>»®.

4.3.3 L'infermiera, ovvero la rinascita

A livello strutturale possiamo consideradr@ disubbidienzaome diviso in due sezioni: la prima, in
cui Luca agisce secondo la strategia della disuéra@, si conclude con il capitolo X; con il
capitolo XI si apre, invece, una nuova fase detoato, caratterizzata dalla rinascita di Luca e dal
suo reinserimento in societa. L'evento che segnsvtdta € la malattia che colpisce Luca e lo
costringe a letto per tre mesi. Gia preannunciati prime righe del testo («Passate le vacanze nel
solito luogo al mare, Luca torno in citta con lasa&zione che non stava bene e si sarebbe presto
ammalato¥°®), la malattia ricompare nell'ultima parte del rame, dividendo idealmente il testo
«in due successivi romanzi di formazione: quelltedgisubbidienza e quello della malatti&

Se, in un primo momento, il passaggio dal periodaddisubbidienza a quello della malattia
sembra simboleggiare la riuscita di quella formagi@ rebours che tende alla morte, fin
dall'apertura del capitolo Xl ci accorgiamo di cengualcosa di nuovo stia per succedere. La
malattia che coglie Luca € interpretata dal ragazame la fase finale della sua strategia di
disubbidienza («ormai egli non desiderava piti nepeira sicuro di morire e questo gli basta¥3y

ma vedremo come, in realta, questa possa, al cantessere letta come una vera e propria
rinascita. Per Mascaretti, € proprio in questoagi che viene alla luce la separazione dei punti d
vista di protagonista e narratore-autore: per quigsto, infatti, la malattia non assume quel valor

di definitiva distruzione che riveste, invece, agichi del ragazzo, ma si pone come un necessario
«rito di passaggio», che traccia un netto confraeiltromanzo della disubbidienza «tipicamente
novecentesco quanto a tematiche (la rivolta, lardga con il reale, ecc.)» e il romanzo della

malattia, «costruito su principi a dir poco tradizli»"®°.

183 Moravia, 2007, p. 126.

%4 Moravia, 2005, p. 69.

185 sanguineti, cit., p. 84.

186 Moravia, cit., p. 7.

187 Mascaretti, cit., p. 289.

188 Moravia, cit., p. 82.

189 Mascaretti, cit., p. 289-290.
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Al risveglio dal delirio della malattia, Luca troval suo fianco linfermiera: nella nuova
disposizione di animo in cui si trova, che gli faaxe tutto cio che lo circonda, il ragazzo si trova
inevitabilmente attratto anche dalla donna. Linfra e artefice del compimento finale
dell'iniziazione sessuale, che ha preso le mosaeeldmacio dato alla governante, e il suo ruolo di
iniziatrice alla vita si sviluppa su due livelll.drimo rito che compie & il «rito lustral¥$ durante

il primo bagno che la donna fa a Luca, il ragazeemnta consapevole del fatto che «il caso aveva
voluto che lui e la donna si trovassero soli quedler; e che stava per ripetersi quanto era avwenut
tra lui e la governanté%. Il rituale del bagno assume i caratteri del silisbwo religioso, con la
donna impegnata ad asciugarlo in una «genuflessioe#ia quale € rintracciabile un «senso di
adorazione oscura e appassiondfan un secondo momento, poi, la donna si appeestmpiere
con il ragazzo il secondo rito, quello centralel'ohitiazione sessuale. Il rapporto sessuale con
l'infermiera e, per Luca, una seconda nascita,lahoncilia con la vita e lo inserisce nuovamente
nella societa dalla quale, durante I'eta della loliédienza, aveva cercato di fuggire: la donna,
«seconda e piu vera madre, [...] 'aveva fatto eascana seconda volta, dopo che era morto nel suo
desiderio di morteb$®> L'iniziazione sessuale diventa cosi un netto timegue tra il desiderio di
rinuncia alla vita e la volonta di vivere e si poo@me elemento cardine di quel processo di
acquisizione di una matura consapevolezza di sél ginetagonista, alla fine del racconto, sembra

aver raggiunto.

70 1vi, p. 297.
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172 pidem
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5. L'inconsapevolezza di sé

5.11l lanciatore di giavellottadi Paolo Volponi

Nell’'ultimo capitolo di questo lavoro focalizziant@ nostra attenzione su un’opeldanciatore di
giavellotto di Paolo Volponi, che cronologicamente si situaoamotusione del nostro discorso
sull'evoluzione del romanzo di formazione nel setmrdopoguerra. Appartenente al secondo
periodo della produzione narrativa volponiana, obheupa un breve lasso di tempo, tra la meta
degli anni Settanta e i primi decenni degli annia®ta, |l lanciatore di giavellotto pubblicato da
Einaudi nel 1981, si inserisce all'interno di unntEsto storico, nazionale e intellettuale
caratterizzato dalla «cosiddetta condizione posamm$’. Dopo il «romanzo dell'apocalissi
avvenuta e consumatH pianeta irritabile n.d.r.)», la vicenda si svolge ora in un passatacst,

gli anni del Fascismo, ma senza abbandonare g«istiEnze aggressive», quei «germi sovvertitori
[...] contro la storia¥>sempre latenti nella narrativa di Volponi.

Il protagonista del romanzo si inserisce all'interdi quel filone di eroi volponiani che si
contraddistinguono per essere autentici rappresentell’'utopia e della follia dell'uomo
postmoderno: Damin «e, come gli altri protagorustponiani, un “diverso”, un’'indole sensibile e
indifesa che e incapace di chiari rapporti coreldta e attorno al quale, quasi per vendetta ditare
trama insidie®»'®. Ambientato a Fossombrone negli anni Trenta deleento, durante la dittatura
fascista,ll lanciatore di giavellottosegue le vicende del giovane Damiano Possanza, dathin,
ultimo erede di una importante stirpe di vasai rhiggiani. Legato da un rapporto di intenso amore-
possesso alla madre Nora, il nonno Damiano e Elsar Lavinia, detta Vitina, il ragazzo cresce in
un ambiente di protetta innocenza e di amorevak,cdal quale risulta escluso, in quanto vittima
predestinata del complesso edipico che affligggial/ane, solo il padre Dorino, figura scolorita
all'interno della narrazione, verso il quale Darpfova un forte istinto omicida.

L’idillio familiare iniziale si interrompe quandd protagonista scopre il tradimento della madre,
che spia mentre si intrattiene amorosamente cooaVarcacci, il gerarca fascista del paese: e
davanti a questa scena primaria che Damin sviluppaero e proprio disprezzo per le donne e una

repulsione per il sesso, che ne caratterizzeraarmdscita e saranno una delle conseguenze del

174 Zinato, 2002, p. XI.
15 Toscani, 1992, p. 226.
17 Baldise, 1982, p. 67.
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triste epilogo della vicenda. L’'unica speranza chlmeane al ragazzo € quella di seguire dli
insegnamenti del calzolaio Occhialini, che cercadlicare al libero pensiero i ragazzi che passano
i pomeriggi nella sua bottega, e che si erge argpainbolico” di Damin, il quale, pero, per una
volonta di autodistruzione, ne provoca l'arresto pdate dei fascisti. E' a questo punto che il
giovane decide di porsi sotto la tutela di Marcaper alimentare il suo amore-odio nei confronti di
qguesti si avvicina allo sport e partecipa, sottagleda del gerarca, ai campionati regionali del
Fascio, battendo ogni record nel lancio del giattl Il percorso di de-formazione di Damin
sembra interrompersi con I'incontro con Lena, chsigoropone con l'intento di iniziarlo al sesso e
di avviarlo alla maturita. Il ragazzo tenta di rigi@e al fallimento della prova amorosa andando a
studiare a Urbino e annullandosi nella sua vocazatistica. Il destino autodistruttivo di Damin é
pero segnato e si compie con I'omicidio della dareloppio della madre, colpevole di ballare con
un coetaneo durante una festa, e il conseguentidisuidel ragazzo, che si lancia, come un
giavellotto, da un ponte. L'ultimo capitolo riporia scena Occhialini, ritornato dall’esilio in
Francia, il quale decide di entrare nel partito garsta clandestino (siamo ormai nel 1940) con |l
nome in codice di Damin, allo scopo di riscattageetlo sciagurato giovane [...] che era caduto
vittima della societa borghesg%

Il protagonista ddl lanciatore di giavellotto quindi, condivide con gli altri personaggi naivat
creati da Volponi I'alienazione e il tentativo fadlentare di integrazione all'interno della societa.
Tra le molteplici letture dell’'opera, €& interessasbffermarci brevemente sull’apporto critico di
Guido Santato, che individua in Damin il predecessetterario di tutti gli altri eroi della narras

di Volponi, l'iniziatore di quel «processo di dissaziones’® che ne caratterizza tutta la produzione
romanzesca. In quest’ottica di lineare consequétizinon e difficile pensare alla produzione
romanzesca di Volponi come allo svolgersi di uncpeso evolutivo che, a livello extratestuale,
connette tutti i suoi eroi e fa di Damin l'archetigella mascolinita volponiana, recuperando, con
un abileflashback «quellidentita individuale di cui si era, inialaente (nei romanzi precedenti,
n.d.r.), postulata la perdita» e che ritornalhénciatore di giavellotto dove «il processo di
formazione dell'io viene colto nel suo momento iaie»’>. E’' proprio questo percorso di
maturazione, per quanto fallimentare e interrotioe caratterizza l'intreccio del romanzo e ne
sancisce I'appartenenza al filone del romanzo mihézione.

Benché si possa agevolmente tracciare un paraikelle vicende narrate e la biografia dell'autore
(nel 1932 il protagonista ha nove anni, Volponiaveva otto), & lo stesso scrittore a dichiarare la

totale estraneita del proprio vissuto personaleetts alla storia di Damin; inoltre, anche il legam

Y7\/olponi, 2002, p. 641.
8 Santato, 1998, p. 56.
179 papini, 1997, p. 27.
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con il genere del romanzo di formazione non é rspligitamente sottolineato, ma molti sono gl
indizi che ci portano a considerallelanciatore di giavellotto cosi come Il'ultimo romanzo di
Volponi La strada per Rom#l991), un esempio @ildungsromamovecentesco. In primo luogo,
l'autore ha definito il testo «un romanzo sulla @scenza’$®, accomunandolo proprio al romanzo
di formazione, che altro non € che un romanzo sul@moscenza, sull’acquisizione della
consapevolezza di sé. Inoltre, il ritrovamento lgacarte dell'autore di una copia Waterloo
Story®, fittamente sottolineato e corredato di annotazipnova l'interesse di Volponi per la
critica relativa a questo genere letterario.

L’adolescenza come fase di transizione verso launtate il soggetto del romanzo: e importante
concentrarsi qui soprattutto sul riferimento stordel testo, il ventennio fascista, che influenza i
maniera drastica destini e progetti di vita. Larfazione di Damin & stata definita «mancita»
«alla rovescia¥® «al negativo¥” proprio per la difficolta, in un’epoca storicaaje quella
dell'ltalia fascista, di portare a compimento ulegetto di maturazione individuale senza risentire
degli influssi negativi della societa. Nello stesempo, pero, la contestualizzazione del romanzo
non puo essere indipendente da una lettura detbopeme un prodotto del suo tempo, facendo
riferimento agli anni in cui il romanzo é statoior «l lanciatore di giavellottoe perfettamente
inserito nella corrente del suo tempo, intenderaoeasso il tempo del 1980», e ne mette in scena i
momenti chiave, uno su tutti la «disillusione clhdrapponeva tra le utopie di produttivita e di
socializzazione delle risorse tipiche del decenpiecedente e la loro effettiva possibilita di
realizzazione¥".

Nell'analisi puntuale del testo ci siamo concemtsatle relazioni tra il protagonista e le figureec
maggiormente influenzano il suo percorsoBddung, dividendoli per appartenenza di genere: il
padre e il nonno, il calzolaio Occhialini e il gara fascista Marcacci da una parte; la madre e la

sorella, Cecilia e Lena dall’altra.

5.1.1 Damin e l'universo maschile

Il nonno e il padreL’analisi del personaggio di Damiano Possanzagiino di Damin, del quale il
ragazzo ha preso, per tradizione, il nome, deveresondotta in parallelo con quella di Dorino, il
padre del ragazzo. Unici personaggi maschili a#ino dell'universo familiare, infatti, i due

180 Appunto autografo contenuto in un blocchetto «Bimd per schizzi», conservato nell’abitazione mikme
dell'autore, cit. da Zinato, cit., p. XXIV.

181 Cfr. Moretti, 1983, pp. 41-99. Il saggio & la Vere pressoché definitiva di quello che diventenantenendo lo
stesso titolo, il secondo capitolo leomanzo di formazione

182) orenzetti, 2007, pp. 575-582.

183 Zinato, 2002, p. 765.
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185 Rocchi, 2004, p. 293.
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uomini rivestono, nellambito dei valori affettidel giovane protagonista, un ruolo antitetico e
oppositivo. L'inizio del romanzo mette subito aht® il rapporto tra nonno e nipote; I'atmosfera
idillica che connota la quotidianita dei due peesggi € rivelatrice di una simbiotica intesa traied
che richiama lintensa affettivita che caratterizzal’inizio di Agosting la relazione del
protagonista con la madre. A spezzare la tranquitlanalita dell’idillio familiare, pero, subito
interviene un elemento di perturbante valenza slicdyd’attrazione sessuale che il nonno sente nei
confronti della nuora, Norma Coramboni, la mammaDdmin; nel teso rapporto tra i due si
inserisce la figura di Damin, che pero, data «k @mirazione sconfinata per il nonno e la sua
amorosa proprieta della madt& non svolge il ruolo di elemento pacificatore, rahgontrario,
rinforza il perturbante legame tra i due adulti.

Non possiamo ancora propriamente parlare di ungak edipico, perché il rapporto tra Damin e
Damiano non assume i contorni di quella violentalsa che caratterizza invece, per tradizione, il
rapporto freudiano. Il complesso edipico cosi cars&ato teorizzato da Freud, lo ricordiamo, si
basa su due costanti: la relazione di amore e lenté di possesso del figlio nei confronti della
madre e, al tempo stesso, un rapporto conflittdasmore e odio che porta il bambino a desiderare
di uccidere il padre, in modo da prenderne il pagtale unico oggetto del’amore materno. Anche
quella narrata nd lanciatore di giavellottoé «la storia di un complesso edipit¥p ma la sua
particolarita risiede nella differente declinaziaheuesto sistema di attribuzioni valoriali.

In un primo tempo, la figura di padre amorevoleagohista viene scissa in due personaggi diversi:
il nonno ¢ il destinatario di quell’amore dai camiidfiliali che Damin gli dimostra; il vero padral
contrario, assente e indifferente, € il destinatdriquell’odio e di quella rivalsa che caratteda
seconda fase del complesso edipico. |l «confliti if personaggio e il proprio padre» € una
«costante nei romanzi di Volponi. La figura paterha] € sempre vissuta negativamente:
ingannatrice, predatoria, coercitiva, [...] odiataisperatamente cercat¥y La rivalita tra padre e
nonno non si sviluppa solo all'interno dellambierdamiliare, ma ne travalica i confini, situandosi
come elemento di scontro anche in ambito lavoratiemato all’artigianalita e alla tradizione del
suo lavoro, Damiano non appoggia l'idea del figliadiventare commerciante, tralasciando cosi |l
tanto apprezzato lato artistico del loro lavorodu€ioso negli aiuti del governo Mussolini,
considerato da Damiano solo una «sciagtifa#t padre prende la tessera del Fascio e si inabarc
nella sua nuova avventura, che finira per traseitefamiglia verso il dissesto economico; inoltre,
le frequenti assenze di Dorino, in giro per fieos @l suo camion, «lasciano spazio alla passione

adultera della madre, ma creano anche una sodmymficativo vuoto di autorita che presenta la

18 \/olponi, cit., p. 462.
187 Zinato, cit., p. XXII.
18 Dj Giacinto, 1997, p. 20.
189 v/olponi, cit., p. 465.
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generazione di Damin come abbandonata, in baliandssaggi e della retorica attraverso cui si
afferma l'ideologia dittatorialés’. L'opposizione nonno/padi &, insieme alla relazione con la
madre, un importante elemento di influenza nel @i formativo del protagonista; in un secondo
momento, poi, i sentimenti di amore e odio cheagazzo prova nei confronti del’'uomo adulto
verranno trasposti su due diversi personaggi deharzo, il calzolaio Occhialini e il gerarca fasaist

Marcacci, spostando la relazione di affettivitadsun piano extrafamiliare.

Il calzolaio Occhialini e il gerarca fascista Marcei. Cosi come le figure del nonno e del padre,
anche il calzolaio Amilcare Occhialini e il geraffegcista di Fossombrone Traiano Marcacci sono
indissolubilmente legati nel loro rapporto con iHogagonista dell lanciatore di giavellotto
Entrambi, infatti, possono essere considerati canwelli di formazione: se li osserviamo
nell'ottica della teoria narratologica semioticdue personaggi ricoprono quello che per Greimas e
il ruolo attanziale di aiutant&. Il loro compito all'interno della narrazione, &ifi, & quello di
supportare I'eroe durante il suo percorso di foimaz e di porsi come modelli, diversi tra loro, di
una mascolinita adulta, da imitare.

Occhialini &, durante i primi anni del’adolescemii&damin, un vero e proprio «maestro di vitd»

il calzolaio assume il ruolo di iniziatore per landa di ragazzi che quotidianamente si da
appuntamento nella sua bottega. | racconti delloloche si incentrano soprattutto sulle donne e sul
sesso, svolgono, almeno apparentemente, per ibg@yrotagonista un ruolo chiarificatore nei
confronti di quel grande tormento che e per liiatlimento della madre. L'uomo si pone qui come
maestro di formazione per Damin, possedendo witteeddenziali per aspirare a ricoprire quel ruolo
paterno che, come abbiamo visto, resta vacanten Iprimo tempo, quindi, il ragazzo instaura un
rapporto di affetto con I'uomo, arrivando a conéeg$i, in forma velatamente anonima, il suo
segreto. La relazione, pero, si interrompe per mhodvi: in primo luogo, perché subentra nella
narrazione il personaggio di Marcacci, che assume posizione di primaria importanza nella
cerchia degli affetti del ragazzo; in secondo lygmerché Occhialini, accortosi dell'avvicinamento
del ragazzo al fascismo, lo reguardisce aspramest@fandolo a uscire dalla propria solitudine
(«Esci dal tuo vaso, Damin, che & dfg»e a liberarsi dai pregiudizi verso il comportaroedella

madre. E’ proprio il rimprovero del calzolaio chette in moto rapidamente gli eventi: la reazione

199 Rocchi, cit., p. 304.

191 Cfr. Santato, 1983, p. 211: il rapporto nonno/padene simbolicamente richiamato nel testo datutta serie di
opposizioni binarie, quali «artigianato tradiziamadl commercio industriale, coccio / alluminio, es/ presente,
anarchia / fascismo, [...] patriarca virile / maritadito».

192 Cfr. Greimas, 1985. Gli attanti sono strutturedalisi: questi tipi di soggetti astratti intreamdatra di loro relazioni
sintagmatiche, che, trasposte nel testo, combaa@iande azioni narrative compiute dai personagguyali si trovano,
quindi, a svolgere all'interno della narrazionerualo attanziale.

193 Rocchi, cit., p. 304.

% volponi, cit., p. 511.
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di Damin é spietata e il ragazzo, rubando dellaieemella bottega del calzolaio e utilizzandola pe
scrivere sui muri motti antifascisti, fa arrestbob®mo. L'episodio pud essere letto come un vero e
proprio rito di passaggio: nascondendo la verniebanscatola delle palline con cui era solito
giocare durante l'infanzia, il giovane introducesab interno un elemento estraneo, che segna «un
distacco da quei tempi, I'ordine squadrato, cogeieiella sua nuova et3

Cio che, a nostro avviso, € emblematico nel pegginadi Occhialini € il suo ruolo nella struttura
complessiva della narrazione: l'uomo, infatti, dgsoil compito di «proporre un modello
alternativo, in una parola di rifondare su nuovsi liea societa per ottenere I'abolizione di privileg
che interessano la classe borghese e, nello smec#ivvantaggiano il sesso maschifé»la
borghesia, quindi, & parte attiva nel mantenimeleiassetto patriarcale della societa e il regime
fascista, in particolare, riveste il ruolo di igiztone esacerbante di quelle caratteristiche disviro

e potere che ne stanno alla base.

Altra figura importante nel percorso formativo damin € Traiano Marcacci. L’'ammirazione
venata di repulsione per il gerarca, spiato durgtte@appuntamenti con la madre, viene subito
associata simbolicamente all’«invincibile pugnafés’'argento che 'uomo porta sempre con sé:
agli occhi del ragazzo, che, in fase adolescenzelella ricerca di un modello da seguire per
forgiare la propria mascolinita, Marcacci € il laiite simbolo di un virilismo pieno di fascino.
All'interesse nei confronti dell'uomo €&, pero, semgonnesso un sentimento di profondo odio nei
confronti del’lamante della madre, tanto che, ach@&ndo le dinamiche del complesso di Edipo,
subentra anche qui il desiderio di uccidere 'uocharante un allenamento al lancio del giavellotto.
E’ a partire da questo episodio che Damin diveniargiovane campione di questo sport, riuscendo
a conquistare, proprio per questo, 'ammirazionsldicacci.

Soffermiamoci un attimo sul rapporto tra fascismgpert, che, oltre a rivestire un ruolo importante
nel romanzo di Volponi, & fortemente interrelatopabcesso di acquisizione di una mascolinita
consapevole nel giovane. E’ agli inizi dell’Ottoterche la pratica ginnica diventa un elemento
importante nell’educazione dei giovani e in queltidestramento alla virilitd$® che ha il
principale compito di mantenere una «sana fisitigscolinas’™®, ma la crescente attenzione per la
cura e la bellezza del corpo maschile raggiungpidé& proprio durante il ventennio fascista.
Caratteristica tipica di ogni regime dittatorialglgppatosi all’interno della societa patriarcale,
virilita & associata alla forza delluomo, sempratal alle giuste proporzioni del classico modello
greco; ma mentre l'ideale di perfezione del corpasahile € stato una costante nell'ideologia

195 |vi, p. 551.

1% Rocchi, cit., p. 305.
¥7v/olponi, cit., p. 471.
1% Mosse, cit., p. 58.
199 vi, p. 53.
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nazista, il regime mussoliniano ha sempre condidéoasport quale mezzo utile per I'«educazione
alla disciplina, al senso dell'ordine, al corrgttmrtamento considerato essenzidl®»l legame che

il fascismo crea tra sport e nazione (la prestdisiza € subordinata al suo impiego a difesa della
Patria) permea la concezione dell'attivita fisiea puona parte del Novecento: «il corpo maschile
dell'atleta, insomma, si pone come dispositivo @jngicazione per il corpo maschile della
nazione$™ E’ in quest’ottica, quindi, che dobbiamo leggere| romanzo di Volponi, il rapporto
tra Marcacci e Damin: il gerarca, uomo fisicameatiaente e curato, virile, conquistatore di
donne, potente, incarna per il ragazzo quel modeléschile che, lo abbiamo spesso ribadito,
diventa necessario metro di paragone durante dgssp di maturazione adolescenziale. Marcacci
assume un doppio ruolo: incarna per Damin la fiquaterna e, in una piu ampia ottica sociale,
assume i contorni dell’'uomo nuovo fascista.

E’ ancora da sottolineare un aspetto importante losse mette in rilievo nel suo lavoro
storiografico sulla mascolinita: la tempra masaliiene anche rafforzata, nella pratica sportiva,
da un «cameratismo autentico che, come in gueoracanosceva distinzioni di classe o caSta»

E’ quello spirito che, nel romanzo, ritroviamo reglisodio della comune visita alla casa di
tolleranza, il «premio collettivd®® che Marcacci riserva agli atleti dopo la faticdlaleara.
Potrebbe essere questa I'occasione per Damineatalisi dalla sua ossessione del sesso e iniziarsi
“da uomo” al mondo femminile: &, invece, un’oppaiite mancata, perché Marcacci non permette
al ragazzo di seguire i compagni all'interno delésa di tolleranza, lasciandolo fuori ad aspettare.
Ritorna qui, come irErnestoe Agosting il tema delliniziazione sessuale con una prosdit le
maggiori affinita, in questo caso, sono da risamsircon il romanzo moraviano: entrambi i giovani
protagonisti, infatti, ricercano questo tipo di @senza con lo scopo di sfuggire alla perturbante
figura materna e, per tutti e due, il tanto cergationo incontro sessuale con la donna si rivela

fallimentare.

5.1.2 Damin e l'universo femminile

La madre e la sorellaAbbiamo deciso di trattare insieme i personagdfiadmadre e della sorella
perché, agli occhi del protagonista, alla fine meghanzo le due figure si sovrappongono: Vitina
possiedan nucequelle caratteristiche e quel modo di fare cheremlalistinguono la madre. Come
Goffredo Fofi ha brillantemente rilevato, all'«etkel fascismo» e all'«eta dell’adolescenza» si

aggiunge una terza fase che trae origine da «ventedi tragedia, e di mito, nell'angoscia del nato

200 vi, p. 212.

201 Boni, 2007, p. 82.
22 Mosse, cit., p. 212.
23 y/olponi, cit., p. 534.
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di donna di fronte alla donna, al sesso, al rappodn la donng” Il rapporto con la madre
influenza la formazione (o0 de-formazione) dell’erted corso dei suoi anni adolescenziali ed ¢ la
causa scatenante dei suoi problemi con il sesso.

Anche qui, come iAgosting entra in scena la dinamica del voyeurismo: Daosserva la madre
durante gli incontri con Marcacci e ne indaga i neath piu privati, spiandola attraverso il buco
della serratura. La sovrapposizione dellimmagin@atema alla generica figura femminile
condiziona il percorso di maturazione del protagtanverso una mascolinita adulta, impedendogli
«di mettere in scena un’altra donna qualsiasi are fosse sua madre, o qualsiasi altro incontro
d’amore che non diventasse subito quello fra larmadViarcacci$®® Per Damin «la bellezza della
madre pu0 essere percepita [...] solo come negazieh corpo della donna e di tutte le sue
esigenze%¥® e questa convinzione viene estesa forzatamentetta tu mondo femminile,
condizionando gli esiti della successiva iniziae@essuale del ragazzo.

Abbiamo visto come, all'inizio del romanzo, la madr il nonno rappresentino il centro del mondo
dei valori affettivi di Damin: a questi due persggiava anche aggiunta la sorella Vitina, la quale,
piu piccola del fratello, subisce passivamenteid possesso amoroso. La bambina € per il ragazzo
una vera e propria ancora di salvezza, una valdiokdogo per il suo odio represso nei confronti
della madre. Anche se appare raramente e a intenxzdt nella narrazione, il personaggio di Vitina
€ un tassello importante per comprendere la diffisa se non impossibile maturazione sessuale di
Damin; da “oggetto” dell'amore del fratello, conpssare degli anni la ragazza assume un ruolo
sempre piu indipendente. Se, infatti, per il ragal maturazione e preclusa, non & cosi per
Lavinia, che sta diventando una donna ed e consépédella propria crescita, tanto da rifiutare gli
atteggiamenti morbosamente insistenti, ma allessstésmpo puerili, del fratello. La vicenda volge
al suo epilogo quando Damin, dopo aver visto |l&lEoballare con un giovane durante una festa
paesana, ne associa le movenze femminili a quella chadre adultera e, accecato dalla gelosia, la
uccide: la mentalita sessuofobica del giovane lbapa sovrapporre le due donne di famiglia, che,
nella sua mente, vengono elevate a emblema di oipa collettiva, che colpisce tutto il genere
femminile.

A Damin non resta altra via di fuga dal suo torraenteriore che quella di togliersi la vita. Il tam
del suicidio nell’'opera di Volponi e stato indagata Marco Vianello, che ne mette in luce gli
aspetti innovativi rispetto alla teorizzazione dwt suicidio viene fatta tra Settecento e Ottocento

se in questo periodo i motivi di quest’atto finglessono essere rintracciati «nella malinconia, nel

204 Eofi, 1996, pp. 159-160.
295y/olponi, cit., p. 482.
2% gantato, cit., p. 212.
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tedio della vita» e nella «*mancanza di senso déti nell’epoca del nichilisma®’, in Volponi,

al contrario, si devono tenere in conto due divitori: il primo € la natura irregolare e follaec
contraddistingue il personaggio e che ne deterniéngredisposizione a gesti in apparenza
irrazionali; in secondo luogo, si deve fare rifezmo alla “morale” del romanzo, alla quale Volponi
dedica l'ultimo capitolo. Quello dell'autore, chdfida il suo pensiero alla voce narrante del
calzolaio Occhialini, € un inequivocabjlaccusenei confronti della societa borghese, causa prima,
per Vianello, dell'omicidio-suicidio che chiuderbmanzo: dovendo scegliere un nome in codice
che lo rappresentasse tra le file attive del mpaditmunista clandestino, 'uomo, infatti, «decise d
prendere il nome di Damin [...]: per affetto verscelju sciagurato giovane; ma anche perché

sapeva che era caduto vittima della societa boegf&s

Cecilia e LenaSeguendo l'ordine cronologico dei fatti narrdtipiimo personaggio femminile dal
guale Damin si sente attratto (se escludiamo laepadCecilia, la gelataia del paese. L’'amore nei
confronti della ragazza assume i contorni dellaprcotta adolescenziale, con la muta osservazione
a distanza della persona amata e la paura di revelaropri sentimenti: I'infatuazione per Cecilia,
pero, non ha nulla a che vedere con la passiongedsi che solo la madre e in grado di suscitare in
Damin e si risolve in sole due pagine del romanebsuo epilogo riaffiora quella ripugnanza per la
donna che, abbiamo visto, connota la sessuofoligrdéagonista, e che viene esplicitata nella
descrizione delle gengive della ragazza, «grosgearulose, rosa tra le palline di saliva», e per
questo da rifuggire come «una malattfa»

L’occasione di confronto con I'altro sesso ritorc@n l'introduzione del personaggio di Lena, una
lavorante presso la bottega familiare, che, molto grande del protagonista, si propone come
artefice dell'iniziazione sessuale del giovaneoRi& qui il parallelo tra I'opera di Volponi e glzel

di Moravia, anche se il richiamo non va piuAgbsting bensi d_a disubbidienzae nello specifico
alla figura della governante, che nel romanzo marav ricopre lo stesso ruolo interpretato da
Lena. Damin & consapevole del carattere iniziadiete «prova$®e vince la paura riuscendo a
baciare ripetutamente la donna; ma, come per LumasiManche per il protagonista volponiano la
scoperta del sesso viene interrotta e si ferma salglia del primo bacio. La differenza tra i due
giovani, pero, e palese: mentre Luca viene frustngl suo desiderio dalla morte della governante,
l'iniziazione di Damin si interrompe per esplichalonta del ragazzo, spaventato dalances
insistenti della donna. Un’iniziazione mancata é@ndi, la relazione con Lena, che non solo non

aiuta il protagonista ad acquisire una consapexalelel suo essere, ma, al contrario, ne eleva al

27 Vjianello, 2003, p. 69.
298 \/olponi, cit., p. 641.
299 |vi, p. 579.

20 )vi, p. 596.
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massimo grado I'impulso a un individualismo auttdigivo, contro «la volgarita del basso e
schifoso esercizio del ses$b»Nonostante il ragazzo sia consapevole che «gloéiéaera decisiva
per tutta la sua vita», anche una seconda posaibfiiertagli dalla donna si rivela un insuccesso;
per Damin e impossibile immaginare la «parte swicasdel film» della sua vita, «il primo

rapporto carnale con una donna»: «la sua pellsialiiatava verso un orlo accecato di padta»

Storia di una formazione mancaté,lanciatore di giavellottoracconta la difficile e alla fine
fallimentare presa di coscienza di sé di Damindiwersi punti del testo, lo stesso protagonista
riflette sulla sua condizione di passaggio, suli¥e giovane e sulla liminarita del sstatus che
necessita di una continua riaffermazione di sépdf’affrontare le sfide della vita che il giovame s
avvicina al lancio del giavellotto, misurandosicontinue «prove di forza e di resistenZd»Una

piu intima riflessione porta poi il giovane a imtegarsi in prima persona sullo stato della propria
giovinezza, epoca che sembra non appartenergli, l@oquale non condivide nemmeno «la
spontaneitd, I'obbligo e l'avventura della partesfza Solo I'arte sembra aiutare Damin ad
acquisire, se non la consapevolezza di sé, almealacdella realta circostante, consentendogli di
«sopportare la realta e anche di comprenderla secoarla secondo una tendenza che non la
mettesse subito e aspramente in conflitto con geih propria interna’.

Rocchi ha associato la vocazione artistica delagatista a quel percorso di consolidamento delle
proprie qualita che contraddistingue il «romanzartitta$*°, ma ha rivelato la natura fallimentare
anche di questo progetto di vita. A segnalaretieplincompiutezza della formazione dell’eroe de
Il lanciatore di giavellottoé lo stesso autore quando, assumendo i panni deltor@, spiega al
lettore il significato del nome del protagonist@or questo vezzeggiativo il nonno chiamava il
nipote anche per non sentire il proprio nome intkretto ad altri. Alla sua morte, secondo le regol
di casa, il nipote sarebbe stato chiamato Damiappure al compimento della maggiore ét&»
Un passaggio di nome che non avverra mai, a simbaeggimancato approdo del ragazzo all’eta

adulta.

2 1vi, p. 601.

22|y, p. 624.

23 |vi, p. 525.

24 \vi, p. 514.

25 |vi, p. 616.

218 Rocchi, cit., pp. 305-306.
Z7yolponi, cit., p. 361.
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6. Conclusioni

A conclusione del nostro lavoro ripercorriamo Ipp@a del percorso di analisi che abbiamo
intrapreso e riassumiamo i risultati ottenuti. Sgpartiti con I'intenzione di dimostrare due ipates
principali: la sopravvivenza del romanzo di fornta@ nel Novecento italiano e la correlazione tra
formazione e identita di genere nel protagonistaahide delBildungsroman

Nel primo capitolo abbiamo ricostruito le originile sviluppo multidisciplinare del campo di
ricerca suiMen’s Studiesfacendo riferimento alla letteratura anglofona t®ma. Mettendo a
confronto differenti approcci alla mascolinita inversi campi di studio € stato inevitabile il
riferimento alla teoria psicanalitica di Freud esab interesse per la concettualizzazione dei gener
Maggiore attenzione e stata data allo studio subechilita di Robert Connell, secondo il quale
'appartenenza di genere non viene piu costruita sella relazione che il soggetto istituisce can |
comunita, ma si consolida nei singoli rapporti Ehemo instaura con gli altri. La visione dinamica
di Connell ci ha permesso di analizzare i protagfpmnaschili come soggetti in formazione, alla
ricerca di una consapevolezza di genere acquisiblenel continuo confronto con l'altro.

Nel secondo capitolo abbiamo ripercorso le origlel Bildungsromane abbiamo analizzato
I'evoluzione del genere. Due sono, infatti, glireknti di novita che caratterizzano il romanzo di
formazione a cavallo tra le guerre mondiali: latficazione della gioventu con l'inserimento, tra
infanzia e giovinezza, di un lungo periodo di moret sociale rappresentato dall’adolescenza, e la
sempre maggiore attenzione riservata all'indagisieganalitica. Rispetto @&ildungsromandelle
origini, quindi, il romanzo di formazione del Nowsto mette al centro un nuovo protagonismo
adolescenziale e una maggiore attenzione per iorippterpersonali, soprattutto quelli che il
giovane instaura in ambito familiare; il generetowm, ma si adegua all’evoluzione della societa.
Nei capitoli dedicati all’analisi delle opere ahii@ messo in luce le caratteristiche che ne
confermano l'appartenenza al genere del romanziordiazione, analizzando nello specifico il
personaggio maschile e la sua costruzione idematitdfinterno della narrazione, con l'intento di
trovare conferma alla nostra ipotesi di una strettardipendenza tra costruzione sociale della
mascolinita e rapporti interpersonali con l'altibrisultato, a nostro avviso, non lascia spazio a
dubbi: le opere selezionate sono tutte chiari esaf@Bildungsromandel Novecento; in tutte,
inoltre, possiamo rilevare la presenza di un pratéga maschile in formazione, che compie il suo

percorso di costruzione identitaria rapportanddksi eealta sociale che lo circonda. Abbiamo
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sviluppato lo studio delle opere narrative seguendounico schema di analisi: il processo di
maturazione del protagonista é stato osservatolsimgente nei diversi momenti di interazione con

i personaggi della narrazionefillrouge che lega tutti i giovani eroi € la strutturazioredla propria
crescita identitaria in tappe formative, tra le lguessumono un’importanza predominante il
rapporto con le figure genitoriali e I'iniziaziorsessuale. Ancora legati, per la giovane eta e la
conseguente mancanza di indipendenza, all’ambitoilifae, i nostri protagonisti si trovano
implicati in difficili rapporti con i genitori; e @prattutto la figura della madre ad assumere iloruo
di conturbante “oggetto” di mediazione nel procedisaccrescimento identitario.

L’ambiente familiare risulta troppo stretto per ostri adolescenti, che hanno la necessita di
riconoscersi come soggetti in formazione all'intewfella societa: € cosi che si arriva alla tappa
dell'iniziazione sessuale, vista come primo verommeato di sperimentazione della propria
mascolinita nel rapporto con l'altro. Tutti i pemsmgi, con modi e tempi diversi, si avvicinano a
guesto snodo cruciale; anche qui sono molte leogieakhe legano le diverse stori&nestoe La
confessionecondividono il momento dell'iniziazione omosessyaha mentre per Ernesto |l
rapporto con 'uomo é ancora un gioco, che lo paréel acquisire una maggiore consapevolezza di
sé nel successivo incontro con la donna, per tiaganista di Soldati la relazione sessuale con un
compagno di giochi rappresenta un momento di gaaione.

Un’altra analogia riscontrabile tra i testi e ihta dell'iniziazione sessuale con la prostituta, che
simboleggia, all'interno della societa patriarcal®, modo di pensare la donna in una duplice e
limitante visione, appunto madre o prostituta. Matoeslou dell’iniziazione del giovane borghese
nel romanzo di formazione novecentesco, la visitgrdppo o individuale alla casa di tolleranza
segna un netto passaggio dall’eta adolescenzialenakturita; la centralita della tematica all'imter

dei romanzi di formazione novecenteschi (basti aens Flaubert e ®lusil) sottolinea inoltre
'appartenenza dei testi analizzati al genereratie delBildungsromanInteressante inoltre notare
la pressoché totale assenza della figura pateh®g,anche quando narrativamente presente, non
riveste, nella dinamica dellintreccio, un ruolgmificativo. Le implicazioni, dal punto di vista
formativo, sono importanti: la mancanza di un mtdehaschile €, per il giovane uomo, un
ostacolo a una completa maturazione della propeatita di genere. Costretto a confrontarsi solo
con la figura materna, I'eroe dei nostri romanzifaimazione € obbligato a cercarsi dei modelli
alternativi di mascolinita, che possano influeneapositivamente la crescita. Se padre e madre,
come abbiamo visto, non ricoprono piu il ruolo dempi da seguire e da imitare, allora per i
giovani protagonisti di questi romanzi di formazofiunico modello ancora perseguibile e
rappresentato dai coetanei (gli amici llio e Lwsrispettivamente per Ernesto e Clemente, la
«monellesca masnada» per Agostino) e l'unica iatgdgne possibile e quella all'interno della
comunita dei pari. Sembrano fare eccezione Lucpratagonista déa disubbidienzae Damin,

56



I'eroe volponiano, ma € proprio in questi due romanhe si fa piu forte quella carica ideologica di
disprezzo per la societa e di rifiuto di una paeifintegrazione in essa. La particolare linea
formativa seguita dai personaggi non € la solaediffiza che possiamo riscontrare con |l
Bildungsromanclassico: il romanzo di formazione novecentesco, mostri testi non fanno
eccezione, racconta una maturazione mancata, wndizzazione che si arresta sulla soglia della
vita adulta, dando spazio alla narrazione di ueadfase adolescenziale, che contiene pendice

i caratteri di una futura maturazione.

Soffermiamoci, infine, sugli aspetti extratestualie accomunano le opere narrative dei nostri
autori. In primo luogo e importante sottolinearenbatrice autobiografica che le caratterizza: i
protagonisti, con I'eccezione di Volponi, che rigaequesto legame benché ci siano i presupposti
per affermarlo, sono il doppio dell’autore; I'io@dscente del protagonista rispecchia sentimenti e
rievoca situazioni vissute nel passato dagli scritE’, per il romanzo di formazione, un modo ¢utt
nuovo di raccontarsi, che introduce, nella tradiaie formula deBildungsromarottocentesco, una
componente soggettiva fino ad allora sconosciuta.

In secondo luogo, € importante sottolineare laceriantiborghese che abbiamo rintracciato in tutti
testi: il rifiuto della socializzazione da partegtieeroi adolescenti del romanzo di formazione
novecentesco, allora, rispecchia la lettura de-fovi® e negativa che 'autore da della societaiin cu
vive. A parlare per Saba e Ernesto, giovane silesg, ma dallo spirito idealista, dalla parte dei
lavoratori, che, non a caso, intreccia la sua priehk@zione con un popolano, incorrendo nel velato
disdegno della madre, simbolo di quel modo di \eveorghese tanto disprezzato. In Soldati sono le
istituzioni a essere messe sotto accusa, unatsulauChiesa, elemento centrale della societa, che,
nella lettura dell'autore, risulta colpevole di avallito nel suo ruolo educativo. Tanto cara a
Moravia, la critica antiborghese ritorna anchesumi due romanzi di formazione. SeAgostinoil
protagonista soffre per gap sociale che intercorre tra lui e i ragazzi dellads suoi modelli di
vita, € inLa disubbidienzahe il rifiuto del vivere borghese si acutizza,am@andosi nel giovane
protagonista e nel suo processo di allontanameaitwalori familiari e dalla quotidianita. Infine,
con Volponi, il distacco dalla societa di appartezeesi incarna, in linea con I'ambientazione del
romanzo, nella critica al fascismo: la mancata #wione del protagonista, che aveva scelto come
modello di mascolinita adulta proprio il gerarcadiata locale, allude alla componente distruttiva
che il regime porta con sé.

Quello che € interessante sottolineare, quiadiesistenza di una fitta rete di rimandi tra yréoa
narrativa e l'altra, che ci fa parlare di appartezee per tutti i testi, a un unico genere lettexaili
romanzo di formazione. L’acquisizione di consapegph da parte dei protagonisti viaggia in
parallelo con il consolidamento della loro identiiagenere e si sviluppa con esiti diversi, in éine
con una gioventu che cambia volto parallelamentevalversi della societa.
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Abstract

The topic of this article is a study of the evabatiof the ItaliarBildungsromann the second half of
the twentieth century in a gender point of viewbj@uats of the analysis are five novefggpstino
(1944) and_a disubbidienzg1948) by Alberto Moravial.a confession€1955) by Mario Soldati,
Ernesto(1975) by Umberto Saba arldlanciatore di giavellotto(1981) by Paolo Volponi) that
share common narrative and structural features.

Starting with a brief recognition of the origin atige development of Men’s Studies, | mainly refer
to social, psychoanalytical and historical conttitis to the field. In particular, Connell’s
theorization of masculinities as dynamic individtie$ is the basis of my research. | focus on the
male protagonist of these novels, the adolescéutlying his acquisition of a mature gender
identity thanks to the relationship with the “other

As for the literary genre, in opposition to Morettitheoretical opinion that states the
Bildungsroman rapidly exhaustion in harmony with first World War, | argue the perpetuation of
the coming of age novel, with different outcomes.

The analysis of narrative texts leads me to pouttsosme common patterns that characterize the
literary genre in the twentieth century: first df g&amily relationships, represented by the mother
take on a peculiar importance in the process oflgeand identity acquisition. Secondly, the sexual
encounter with the other develops in two differesatys: as an heterosexual relationship with the
prostitute (completed or more often wished) or mhi@amosexual one. Finally, the adolescent does
not aim to an integration within the patriarchatisty, but he tends to a recognition within therpee

community.

Keywords: Men’s Studies, gend@&iJdungsromanmasculinity, Italian contemporary literature.
Parole chiave: Men’s Studies genere, Bildungsroman mascolinita, letteratura italiana

contemporanea.
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