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Contro l’egemonia di genere
Il voguing come danza di resistenza

Andrea Zardi 

Un discorso di Resistenza
Nella seconda metà degli anni Novanta l’etichetta critica dei Dance Studies 

FRQTXLVWD XQD SURSULD ¿VLRQRPLD DOO¶LQWHUQR GHOOD UHWH FDQJLDQWH GHL Cultural 
Studies� ©XQ OXRJR GRYH OH QXRYH SROLWLFKH GHOOH GL൵HUHQ]H ± GL UD]]D� VHVVXDOL� 
FXOWXUDOL� WUDQVQD]LRQDOL ± VL SRVVRQR FRPELQDUH HG HVVHUH DUWLFRODWH QHOOD ORUR 
DEEDJOLDQWH SOXUDOLWjª1. Studi che si innestano nelle strategie con cui le discipline 
³WUDGL]LRQDOL´ HYDGRQR GDL SURSUL DPELWL WHRUHWLFL H VL LQVHULVFRQR QHOOH IHVVXUH GHOOD 
FRQRVFHQ]D� SHU XVDUH XQ DJJHWWLYR SRVVLDPR� FRQ BHQMDPLQ� GH¿QLUOL ³SRURVL´2. 

Gli studi culturali hanno sviluppato, attraverso questo carattere di interdiscipli-
narità, diversi percorsi di ricerca e tracciato nuove narrazioni dal punto di vista 
SROLWLFR H LGHRORJLFR� 'L SDUL SDVVR� JOL VWXGL GL GDQ]D KDQQR IRUPXODWR QXRYH WHRULH 
e analizzato il corpo in movimento all’interno di un contesto politico e sociale. I 
Cultural Studies e i Dance Studies KDQQR WURYDWR QHOO¶XQLYHUVR GHL FDPELDPHQWL 
SROLWLFL H VRFLDOL LO SURSULR WHUUHQR GL LQFRQWUR� FRPH EHQ HYLGHQ]LDQR OH SDUROH GL 
Jane Desmond: 

SRVVLDPR DSSURIRQGLUH OD QRVWUD FRPSUHQVLRQH GL FRPH OH LGHQWLWj VRFLDOL YHQJRQR 
VHJQDWH� IRUPDWH H QHJR]LDWH DWWUDYHUVR LO PRYLPHQWR FRUSRUHR� PRVVLDPR DQDOL]]DUH 
FRPH OH LGHQWLWj VRFLDOL VLDQR FRGL¿FDWH QHJOL VWLOL GHOOH SHUIRUPDQFH H FRPH VLDQR OHJDWH 
DOO¶XVR GHO FRUSR QHOOD GDQ]D� LO TXDOH UHSOLFD� FRQWHVWD� DPSOL¿FD R VXSHUD OH WHFQLFKH 
TXRWLGLDQH GL HVSUHVVLRQH FRUSRUHD DOO¶LQWHUQR GL XQR VSHFL¿FR FRQWHVWR VWRULFR3. 

1HOOD VWUDGD GHO GLDORJR IUD PHWRGRORJLH GL ULFHUFD WUDGL]LRQDOL H SUDWLFKH GLVFRU-
sive concrete, i Dance Studies VWDQQR FRQWULEXHQGR ©D IDU FRQYHUJHUH VXOOD FRUSR-

1 Lata Mani, Cultural Theory, Colonial Texts. Eyewitness Account of Widow Burning, in Lawrence 
GURVVEHUJ� &DU\ 1HOVRQ DQG PDXOD 7UHLFKOHU �HGV��� Cultural Studies, Routledge, New York, 1992, pp. 
392-405.
2 Walter Benjamin, Asja Lacis, Napoli� ©ES� MDWHULDOL SHU LO 
���ª� ,;�; ������� S� ��� FIU� MLFKHOH 
Cometa, Studi Culturali� GXLGD� 1DSROL� ����� S� ����
3 Jane C. Desmond� (mboG\inJ 'ifferenFe� Issues in 'anFe anG &uOturaO 6tuGies� ©&XOWXUDO &ULWLTXHª� 
;;9,� ���������� S� ���
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UHLWj TXHOO¶DWWHQ]LRQH VFLHQWL¿FD H GLVFLSOLQDUH FKH RJJL FRQVLGHUD LO FRUSR GDQ]DQWH 
XQ RJJHWWR SULYLOHJLDWR GHOO¶LQGDJLQH WHRULFD HG HVWHWLFD�ª4. La ragion d’essere di 
questa ricerca è incentrata sul ruolo con cui le tecniche del corpo, di cui la danza è 
VWRULFDPHQWH SRUWDWULFH� VRQR LQGLVVROXELOPHQWH OHJDWH� QHOOD ORUR IRUPD]LRQH H QHL 
ORUR VLJQL¿FDWL� DOOD QDWXUD VRFLDOH H FRPXQLWDULD GHOO¶XRPR H DL FRGLFL GL FRPSRU-
WDPHQWR FRQVROLGDWL QHO WHPSR� 8JR 9ROOL� DO SURSRVLWR� D൵HUPD FKH ©LO FRUSR� 
OD GDQ]D FRQFUHWD q VHPSUH UHODWLYD D XQD FXOWXUD H QH VSHFL¿FD JOL LQWHUHVVL H OH 
FUHGHQ]H PROWR SL� GL HVVHUH XQD VSHFL¿FD]LRQH GL XQ JHQHUH DVWUDWWR H XQLYHUVDOHª5. 

LD GDQ]D� LQ TXDQWR UDGLFDWD QHOOD VIHUD ULWXDOH H VRFLDOH GL XQD GHWHUPLQDWD HSRFD 
H SRLFKp RFFXSD XQD VHULH GL VSD]L LVWLWX]LRQDOL� FXOWXUDOL H VLPEROLFL� QRQ SXz QRQ 
DYHUH DQFKH XQ UXROR SROLWLFR� 7XWWDYLD� HVVD QRQ q GH¿QLELOH ³SROLWLFD´ stricto sensu, 
LQ TXDQWR QRQ RSHUD VHPSUH H LQ RJQL FLUFRVWDQ]D DOO¶LQWHUQR GHOOD VIHUD SXEEOLFD� 
ma dialoga costantemente con essa, mettendo in discussione il corpo attraverso sé 
stessa, tramite la messa-in-azione di pratiche ideologiche e sociali. Da questo punto 
GL YLVWD� FRPH D൵HUPDQR MDULQD 1RUGHUD H SXVDQQH )UDQFR� OD GDQ]D KD LO SRWHUH 
GL ©IDUH H GLVIDUH OH LGHQWLWjª�. 

SHFRQGR MDUN )UDQNR OD GDQ]D KD XQD FRQQRWD]LRQH ideologica, perché essa è 
l’esito di un processo che produce ideologia: «[…] la danza produce ideologia, ma 
questo ‘prodotto’ non è una merce in quanto costituisce un’esperienza sensuale, che 
q SURSULR FLz FKH OD UHQGH LGHRORJLFDPHQWH H൶FDFHª�� PURSULR FRQ LO FRUSR TXLQGL 
VL DWWXDQR SUDWLFKH GL UHVLVWHQ]D D WDOL FXOWXUH H D WDOL HJHPRQLH PRUDOL� LQ TXHO 
PRPHQWR OD GDQ]D UDSSUHVHQWD OD VRYYHUVLRQH� GDQGR IRUPD LQ WHUPLQL SHUIRUPDWLYL 
D XQD SURGX]LRQH GLVFRUVLYD GL UHVLVWHQ]D QHL FRQIURQWL GHO SRWHUH�

,O PRGR LQ FXL OD GDQ]D DOWHUD OR VSD]LR SXEEOLFR VHPSOLFHPHQWH RFFXSDQGROR q SLHQR 
GL LPSOLFD]LRQL SROLWLFKH� FRVu FRPH RJQL LQHGLWR XVR GHOOR VSD]LR SXEEOLFR DWWUDYHUVR 
XQD FLUFROD]LRQH GHL FRUSL� LD GDQ]D SXz HVHUFLWDUH XQ SRWHUH LGHRORJLFR VHQ]D HVVHUQH 
O¶HPEOHPD��

Nell’ottica della dimensione politica, la proposta di un corpo resistente al potere 
q TXHOOD WLSLFD GL XQD IRUPD GL GDQ]D GHO SUHVHQWH� LO voguing o vogueing, una tipolo-
JLD GL GDQ]D GD VDOD FKH EHQ VL SUHVWD FRPH DUJRPHQWR GL VWXGLR SHU LOOXVWUDUH XQ 

4 AOHVVDQGUR PRQWUHPROL� /a Gan]a ���� 3aesaJJi ForeoJra¿Fi GeO nuovo miOOennio, Laterza, Roma-Bari 
����� S� ���
5 8JR 9ROOL� IO Forpo GeOOa Gan]a. Vent’anni di Oriente Occidente, Osiride, Rovereto 2001, p. 14.
� SXVDQQH )UDQFR� MDULQD 1RUGHUD� I GisForsi GeOOa Gan]a� 3aroOe FKiave per una metoGoOoJia GeOOa 
ricerca� 87E7� 7RULQR ����� S� ���
� MDUN )UDQNR� TKe Zork oI 'anFe� /abor� 0ovement anG IGentit\ in tKe ����s� :HVOH\DQ 8QLYHUVLW\ 
PUHVV� MLGGOHWRZQ �&7� ����� S� ��
� S� )UDQFR� M� 1RUGHUD� I GisForsi GeOOa Gan]a cit., p. 12.
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SURFHVVR GL FRQTXLVWD GHOOD VIHUD SXEEOLFD H GL ULYHQGLFD]LRQH GL XQ FRUSR GDQ]DQWH 
appartenente a minoranze.

Community, Ballroom e Houses
Il voguing q XQD GDQ]D GL VDOD FKH FRQRVFH XQD JUDQGH GL൵XVLRQH QHOOH ballroom 

DPHULFDQH QHJOL DQQL 2WWDQWD GHO 1RYHFHQWR� PD D൵RQGD OH VXH UDGLFL QHOOD VHFRQGD 
PHWj GHOO¶2WWRFHQWR� 1HO ���� OD +DUOHP¶V +DPLOWRQ LRGJH PHWWH LQ VFHQD OD SULPD 
drag ball, segnando così l’inizio di una pratica rituale e di aggregazione sicura 
SHU OD FRPXQLWj JD\� 1HOOH JUDQGL FLWWj DPHULFDQH DOOD ¿QH GHO ;,; VHFROR TXHVWH 
FRPXQLWj LQL]LDQR XQ SHUFRUVR GL DSSURSULD]LRQH GHJOL VSD]L XUEDQL FRQ OD QDVFLWD GL 
dance hall� EDU H OXRJKL GL ULWURYR� LQ DFXL L VRJJHWWL VL SRWHVVHUR WURYDUH QHOOD FRQGL-
]LRQH GL HVSULPHUH OLEHUDPHQWH OD SURSULD LGHQWLWj VHQ]D L FRQGL]LRQDPHQWL VRFLDOL 
GHWWDWL GDOOD QRUPDWLYLWj� 1HL FRQWHVWL PHWURSROLWDQL OD SRVVLELOLWj GL QRQ GRYHUVL 
FRQIRUPDUH DOOH FRQYHQ]LRQL GHOOD PRUDOH FRPXQH H DOOD LQFRQVFLD VRUYHJOLDQ]D 
GHOOD IDPLJOLD� SRUWD JOL DSSDUWHQHQWL D TXHVWH FRPXQLWj DG LQWUDSUHQGHUH XQD YLWD 
GLYLVD WUD OD GLPHQVLRQH ³GLXUQD´� IDWWD GL XQ ODYRUR ULVSHWWDELOH HG DGHUHQWH DOOD 
normatività sociale, e una dimensione “notturna” in cui poter esprimere la propria 
identità di genere e i propri desideri. 

1HO ���� XQ¶RUJDQL]]D]LRQH GL LQL]LDWLYD SRSRODUH GHQRPLQDWD ³7KH &RPPLWWHH 
RI )LIWHHQ´ GLHGH LQL]LR DG XQD FDPSDJQD LQYHVWLJDWLYD QHL FRQIURQWL GL WXWWL TXHL 
luoghi sospettati di ospitare episodi di prostituzione e gioco d’azzardo a New York.9 
AOFXQL WHRULFL GHOOD VRFLRORJLD XUEDQD GHOOD SULPD JHQHUD]LRQH LPSXWDYDQR DOO¶HYR-
luzione del contesto underground delle grandi città il corrispondente collasso delle 
IRUPH WUDGL]LRQDOL GL FRQWUROOR VRFLDOH�

LD FLWWj� WXWWDYLD� HUD LO OXRJR QRQ WDQWR GL LQFRQWUL DQRQLPL H IXUWLYL WUD VFRQRVFLXWL 
�DQFKH VH FH Q¶HUDQR PROWL� TXDQWR GL XQD VRWWRFXOWXUD JD\ RUJDQL]]DWD� VWUDWL¿FDWD H 
FRQVDSHYROH GL Vp� FRQ L VXRL OXRJKL GL LQFRQWUR� XQ OLQJXDJJLR� XQ IRONORUH H FRGLFL 
PRUDOL� 4XHOOD FKH LO VRFLRORJR H ULIRUPDWRUH KD FKLDPDWR OD disorganizzazione sociale 
GHOOD FLWWj SRWUHEEH HVVHUH SL� SURSULDPHQWH FRQVLGHUDWD XQD riorganizzazione sociale.10

GHRUJH &KDXQFH\ GHVFULYH GHWWDJOLDWDPHQWH LO SHUFRUVR GL FRVWUX]LRQH GL XQD 
sottocultura queer a New York, con particolare attenzione al contesto sociale e 
DQWURSRORJLFR GL TXDUWLHUL FRPH +DUOHP� FDUDWWHUL]]DWL GDOOD SUHVHQ]D GL XQ¶DPSLD 
FRPXQLWj GL DIUR�DPHULFDQL H GD XQD FUHVFHQWH FODVVH PHGLD GL DUWLJLDQL� FRPPHU-
FLDQWL H SLFFROL LPSUHQGLWRUL� RLVXOWD LPSRUWDQWH D TXHVWR SXQWR GH¿QLUH LO FRQFHWWR 

9 EGZLQ RREHUW AQGHUVRQ SHOLJPDQ� The Social Evil with Special Reference to Conditions Existing in 
the City of New York� G� P� PXWQDPތV SRQV� 1HZ <RUN � LRQGRQ ����� SS� ��������
10 GHRUJH &KDXQFH\� Gay New York. Gender, Urban Culture and the Making of the Gay Male World, 
���������� +DFKHWWH BRRN GURXS� 1HZ <RUN ����� S� ����
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di queer subculture come dispositivo che trascende da quello di comunità, il quale 
VL ULIHULVFH D ©XQD SRSROD]LRQH SHUPDQHQWH� VSHVVR LQFOXVD LQ XQ TXDUWLHUH� GL FXL 
OD IDPLJOLD q OD SDUWH FRVWLWXWLYD SULQFLSDOHª11, suggerendo invece un processo di 
DJJUHJD]LRQH WUDQVLWRULR� H[WUD�IDPLOLDUH� FKH SURGXFH PRGHOOL GL YLWD H FRQGRWWH 
sociali diverse dalle logiche convenzionali della cultura dominante, sempre volte 
DG XQD SURVSHWWLYD ¿QDOLVWLFD H SLDQL¿FDWD GHOOD YLWD DWWUDYHUVR OD QDVFLWD� LO PDWUL-
monio, la riproduzione, la produzione economica e la morte. La sottocultura queer 
LQ SDUWLFRODUH UL¿XWD � H UHVLVWH � QRQ VROR O¶LPSHUDWLYR HWHURQRUPDWLYR GHOOD FDVD H 
GHOOD IDPLJOLD� PD DQFKH OD FRUUHQWH SL� mainstream GHOOD FXOWXUD OHVELFD H JD\�12

La nascente miGGOe�FOass GHJOL DQQL 9HQWL� VLD ELDQFD H FKH QHUD� JXDUGDYD FRQ 
VRVSHWWR LO FRQVLVWHQWH D൷XVVR GL LPPLJUDWL GDOOH ]RQH PHULGLRQDOL GHO SDHVH� PD 
FRQ DQFRU SL� RVWLOLWj OD VHPSUH PDJJLRU YLVLELOLWj GHOOD FRPXQLWj RPRVHVVXDOH QHL 
TXDUWLHUL� DYYHUVLRQH IRPHQWDWD GDOOD SUHVHQ]D GL XQD IRUWH FRQJUHJD]LRQH EDWWLVWD 
H PHWRGLVWD QHO TXDUWLHUH GL +DUOHP13. In questo contesto hanno rivestito grande 
LPSRUWDQ]D JOL VSD]L FKH OH FRPXQLWj LGB7 KDQQR FUHDWR SHU FRPSHQVDUH LO SURFHV-
VR GL HVFOXVLRQH HG HPDUJLQD]LRQH GDJOL VSD]L SXEEOLFL XUEDQL� WUD FXL OH ballroom. 
7UD OH SL� LPSRUWDQWL OD +DPLOWRQ LRGJH BDOO GDO ���� YHGH FUHVFHUH OD SURSULD 
SRSRODULWj SHU WXWWD OD GHFDGH ¿QR DJOL DQQL 7UHQWD� ULFKLDPDQGR XQ QXPHUR VHPSUH 
più alto di spettatori e individui dalle più disparate classi sociali. La cosiddetta 
Harlem Renaissance14, della quale la ballroom culture ID SDUWH D SLHQR WLWROR� YHGH 
OD VXD ¿QH WUD OD ¿QH GHJOL DQQL 9HQWL H O¶LQL]LR GHL 7UHQWD D FDXVD QRQ VROR GHOOD 
grave crisi dovuta alla Grande Depressione, ma soprattutto per l’inasprirsi degli 
DUUHVWL H GHOOH LUUX]LRQL GD SDUWH GHOOH IRU]H GHOO¶RUGLQH�

SHPSUH &KDXQFH\ DQDOL]]D FRPH OD SRVL]LRQH GHL VRJJHWWL LQ TXHVWR VSD]LR 
JLRFDVVH XQ UXROR IRQGDPHQWDOH QHOOD SHUFH]LRQH GHJOL HYHQWL VRFLDOL GDO SXQWR GL 
vista dello spettatore: 

,Q XQD FLWWj LQ FXL L FRQ¿QL UD]]LDOL HUDQR LQVFULWWL QHOOD VHJUHJD]LRQH GHOOD PDJJLRU SDUWH 
GHJOL DOORJJL SXEEOLFL �QRQRVWDQWH JOL DXWREXV VHQ]D SRVWL VHJUHJDWL�� OD GL൵HUHQ]D WUD 
SHUVRQH QRUPDOL H EDOOHULQL QRQ FRQIRUPDWL HUD LQVFULWWD QHOOD GL൵HUHQWH GLVSRVL]LRQH GHO 

11 .HQ GHOGHU DQG SDUDK 7KRUQWRQ� *eneraO IntroGuFtion to The Subcultures Reader, Routledge, New 
<RUN � LRQGRQ ����� S� ��
12 &IU� JXGLWK +DOEHUVWDP� In a 4ueer Time anG 3OaFe� TransJenGer %oGies� 6ubFuOturaO /ives, 
1HZ <RUN 8QLYHUVLW\ PUHVV� 1HZ <RUN ����� S ���� JXGLWK +DOEHUVWDP� :Kat¶s tKat 6meOO" 4ueer 
Temporalities and subcultural Lives� ©,QWHUQDWLRQDO JRXUQDO RI &XOWXUDO SWXGLHVª� �� � �������
13 AQJHOLTXH &� +DUULV� Homosexuality and the black church� ©7KH JRXUQDO RI AIULFDQ APHULFDQ 
+LVWRU\ª� ��� � ������� SS� ��������
14 &IU� JLOO 'RODQ� 'DYLV RRPiQ� %uOOGaJJers� 3ansies anG &KoFoOate %abies� 3erIormanFe� RaFe anG 
Sexuality in the Harlem Renaissance� 8QLYHUVLW\ RI MLFKLJDQ PUHVV� AQQ AUERU �M,� ����� 
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SXEEOLFR VXOOH EDOFRQDWH H QHOOH DOWUH DUHH GHOOD SLVWD GD EDOOR� 2JQL ]RQD HUD LQWHJUDWD 
dal punto di vista razziale, ma contrassegnata come sessualmente diversa dall’altra.15 

In tale percorso le ballroom UDFFROJRQR DO ORUR LQWHUQR OH FRUSRUHLWj DIURDPHULFD-
ne, asiatiche, queer� ODWLQH� JHQHUDOPHQWH SURYHQLHQWL GDOOH IDVFH SRYHUH HG HPDUJL-
QDWH GDOOH VRFLHWj H QH HOLPLQD L FRQ¿QL H OH GL൵HUHQ]H� VWLPRODQGR JOL LQGLYLGXL D 
VYLOXSSDUH ULVRUVH H VWUDWHJLH VXEFXOWXUDOL GL LGHQWL¿FD]LRQH FROOHWWLYD� WDWWLFKH FKH 
©DSSDUWHQJRQR D FKL QRQ SXz FRQWDUH VX XQR VSD]LR SURSULRª�� e che si sviluppano 
LQ FRQÀLWWR VLD FRQ OD SURSULD parent culture sia con la cultura dominante. 

LH FRPXQLWj H OH SUDWLFKH SHUIRUPDWLYH OHJDWH DOOD Ballroom culture rimangono 
in una dimensione underground SHU OXQJR WHPSR ¿QR DJOL DQQL &LQTXDQWD� TXDQGR 
LQL]LD D ULVXOWDUH SL� HYLGHQWH OD SDUWHFLSD]LRQH GD SDUWH GL SHUVRQH VLD ELDQFKH� VLD 
ODWLQH FKH DIURDPHULFDQH DOO¶LQWHUQR GHOOR VWHVVR VSD]LR� 4XHVWR FDPELDPHQWR SRUWD 
con sé alcune dissonanze all’interno delle drag balls: ad esempio, le black queens 
VSHVVR GRYHYDQR ³VELDQFDUH´ L ORUR YLVL VH YROHYDQR DYHUH XQD SRVVLELOLWj GL YLWWR-
ULD� 4XHVWH IUDWWXUH � FRPH OH GH¿QLVFH 7LP LDZUHQFH�� - porteranno alla nascita, nel 
����� GHOOD SULPD black ball. 

&RQ OD ¿QH GHJOL DQQL SHVVDQWD HPHUJRQR FRQ PDJJLRU YRFH XQD VHULH GL ULYHQGL-
FD]LRQL SURPRVVH GDOOH FRPXQLWj LGB7� GDOOD FRVWLWX]LRQH QHO ���� GL PRYLPHQWL 
FRPH LO GL) �Gay Liberation Front) in concomitanza con le rivolte di Stonewall 
GD FXL KD DYXWR RULJLQH LO PULGH� DOOD FDQFHOOD]LRQH� QHO ����� GHOO¶RPRVHVVXDOLWj GDO 
³MDQXDOH 'LDJQRVWLFR GHL 'LVWXUEL MHQWDOL´ GD SDUWH GHOO¶APHULFDQ PV\FKLDWULF 
Association. Attraverso gli anni Settanta e Ottanta la ball culture acquisisce 
PDJJLRUH YLVLELOLWj� PHWWHQGR LQ OXFH DOFXQH UHDOWj PDUJLQDOL]]DWH DOO
LQWHUQR GHOOD 
FRPXQLWj LGB7� LH GLVFULPLQD]LRQL UD]]LDOL VHUSHJJLDQWL DOO
LQWHUQR GHOOD VWHVVD 
HPHUVHUR HPHUVHUR LQ SDUWLFRODU PRGR QHO ���� TXDQGR &U\VWDO LDEHLMD� drag 
queen latinoamericana di Manhattan, durante la partecipazione alla competizione 
0iss $OO�$meriFan &amp %eaut\ 3aJeant� FRQWHVWz GXUDPHQWH O¶RUJDQL]]D]LRQH 
SHU DYHU LQÀXHQ]DWR OD JLXULD QHO SUHPLDUH OH drag queens di pelle chiara.�� &U\VWDO 
H LRWWLH LDEHLMD QHO ���� IRQGDURQR� LQ ULVSRVWD D TXHVWR IHQRPHQR GLVFULPLQDWRULR� 
la House of Labeija. 'D TXHO PRPHQWR H ¿QR DOOD ¿QH GHJOL DQQL 2WWDQWD VRQR VWDWH 
IRQGDWH GLYHUVH houses �&RUH\� 'LRU� :RQJ QHO ����� 'XSUHH QHO ����� &KULVWLDQ� 
POHQW\� PHQGDYLV� 2PQL� EERQ\� &KDQHO QHO �������� 1LQMD� ;WUDYDJDQ]D QHO ����� 

15 G� &KDXQVH\� Gay New York cit., pp. 391-392.
�� Michel De Certeau, L’invenzione del quotidiano, Edizioni Lavoro, Roma 2001, p. 15.
�� 7LP LDZUHQFH� 9oJuinJ anG tKe +ouse %aOOroom 6Fene oI 1eZ <ork &it\ �������, Soul Jazz Book, 
London 2011, p. 4.
�� 4XHVWL IDWWL VRQR UHSHULELOL QHO GRFXPHQWDULR ³7KH 4XHHQ´ ������� GLUHWWR GD )UDQN SLPRQ� DPELHQ-
tato dietro le quinte del drag queen contest FKH VL q VYROWR QHO ���� QHOOD 1HZ <RUN &LW\¶V 7RZQ +DOO�
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)LHOG ������ OH TXDOL SURJUHVVLYDPHQWH KDQQR YLVWR O¶LQFOXVLRQH GL SHUVRQH GL HWQLD 
latina e asiatica. 

Due elementi costituiscono l’essenza della ballroom culture: balls events (o 
semplicemente balls) e le houses� LH SULPH VL GH¿QLVFRQR QHL WHUPLQL GL HYHQWL 
SHUIRUPDWLYL RUJDQL]]DWL LQ VSD]L SURWHWWL JUD]LH DL TXDOL XQD FRPXQLWj� SHU XQD VHULH 
di ragioni legate alla condizione socio-culturale ma ancor di più ad una identità 
di genere o a un orientamento sessuale, non entrano negli spazi convenzionali, 
IRQGDWL VXOO¶HWHURQRUPDWLYLWj� LH houses VL FRQ¿JXUDQR FRPH PLFUR�FRPXQLWj 
che «si comportano come gang� SURWHJJHQGR L ORUR PHPEUL GDOOH FRQVHJXHQ]H 
VRFLDOL GHOO¶HVVHUH JD\� SRYHUL� QHUL� ODWLQL R DVLDWLFL� LQ XQD VRFLHWj FRPH TXHOOD 
DPHULFDQD FKH YDORUL]]D O¶HWHURVHVVXDOLWj� O¶HVVHUH ELDQFKL H OD ULFFKH]]Dª19. Queste 
IDPLJOLH VRQR JXLGDWH GD XQD mother �VROLWDPHQWH XRPLQL JD\� butch queens, o 
donne transgender, femme queens) o da un father (spesso uomini transgender) che 
VL SUHQGRQR O¶RQHUH GL HGXFDUH L ³¿JOL´ �children) alla vita del quartiere e quindi alle 
norme di sopravvivenza che vi si instaurano.20 PURJUHVVLYDPHQWH OH houses, a causa 
dell’aumento della tossicodipendenza e della povertà nei blocks� VL VRQR FRQ¿JXUD-
WH FRPH OXRJKL GL DXWRVRVWHQWDPHQWR SHU JOL RUIDQL H L JLRYDQL VHQ]D GLPRUD�

, PHPEUL GHOOH houses� VROLWDPHQWH GH¿QLWH FRQ L QRPL GL VWLOLVWL GL DOWD PRGD� 
praticano il voguing� XQD GDQ]D GD VDOD EDVDWD VXOOD FRPSHWL]LRQH� FKH VL FRPSR-
ne di posture, movimenti ed espressioni derivanti dalle riviste legate alla haute 
couture ± Vogue o Cosmopolitan DG HVHPSLR ± DWWLYDQGR XQD PLJUD]LRQH GL VLJQL-
¿FDWL GDOO¶LPPDJLQDULR SDWLQDWR ELDQFR� VHVVXDOL]]DWR HG HWHURQRUPDWR DL FRUSL 
QRQ FRQIRUPL GHJOL DSSDUWHQHQWL DOOH houses. Occorre puntualizzare che nei gender 
studies il concetto di eteronormatività consiste in «un insieme di pratiche culturali, 
OHJDOL H LVWLWX]LRQDOL FKH PDQWHQJRQR L SUHVXSSRVWL QRUPDWLYL SHU FXL HVLVWHUHEEHUR 
GXH H VROR GXH JHQHUL� L TXDOL ULÀHWWRQR LO VHVVR ELRORJLFR H FKH VROR O¶DWWUD]LRQH 
VHVVXDOH WUD TXHVWL JHQHUL ©RSSRVWLª q QDWXUDOH R DFFHWWDELOHª21. In sintesi, l’etero-
QRUPDWLYLWj VL ULIHULVFH DL PROWHSOLFL PRGL LQ FXL O¶HWHURVHVVXDOLWj YLHQH GHVFULWWD 
FRPH QDWXUDOH� QRQ SUREOHPDWLFD� RUGLQDULD H JDUDQWLWD FRQGL]LRQH�22

, IHQRPHQL GHOLQHDWL DWWRUQR DO voguing sono stati parzialmente analizzati in una 
prospettiva postmodernista, in cui gli aspetti della vita sociale, della legittimazione 
GHO SRWHUH H GHOOD SURGX]LRQH DUWLVWLFD VRWWHQGRQR DO SULQFLSLR GHOOD SHUIRUPDWLYLWj� 

19 A� PRQWUHPROL� La danza 2.0 cit., p. 49.
20 PHU XQ DSSURIRQGLPHQWR� FIU� MDUORQ M� BDLOH\� Thoerizing the Gender System in Ballroom Culture, 
©)HPLQLVW SWXGLHVª� ��� � �������
21 .ULVWHQ SFKLOW� LDXUHO :HVWEURRN� Doing Gender, Doing Heteronormativity. “Gender Normals,” 
Transgender People, and the Social Maintenance of Heterosexuality� ©GHQGHU 	 SRFLHW\ª� ��� � 
(2009), p. 441.
22 Celia Kitzinger, Heteronormativity in Action. Reproducing the Heterosexual Nuclear Family in 
$Iter�Kours 0eGiFaO &aOOs� ©SRFLDO PUREOHPVª� ��� � ������� S� ����
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Questo principio viene applicato in modalità sovversiva dalla teoria post-struttura-
lista, con particolare riguardo alla questione del genere: Richard Schechner sotto-
OLQHD FKH ©HVLVWRQR RJJL VIXPDWXUH H PRGL LQGLYLGXDOL GL recitare il proprio genere, 
ma a ogni modo una persona metterà in scena il proprio genere sempre a partire 
GD XQ UHSHUWRULR SHUIRUPDWLYR FRQVROLGDWRª�23 Il genere sessuale è quindi concepi-
to, in Occidente, come strumento privilegiato per imporre un ordine patriarcale e 
SUHVFULWWLYR� LQ XQD UHDOWj GL JHQHUH FUHDWD DWWUDYHUVR OD SHUIRUPDQFH� SHU FXL

OH QR]LRQL VHVVXDOL HVVHQ]LDOL FLUFD OD PDVFROLQLWj H OD IHPPLQLOLWj VRQR SDUWL FRVWLWXWLYH 
GL XQD VWUDWHJLD DWWUDYHUVR FXL QDVFRQGHUH JOL HOHPHQWL SHUIRUPDWLYL GHO JHQHUH >���@� LD 
UHDOWj GL JHQHUH q SHUIRUPDWLYD� LO FKH VLJQL¿FD� DEEDVWDQ]D FKLDUDPHQWH� FKH HVVD q UHDOH 
solo nella misura in cui venga eseguita.24

Le drag queen, la corporeità queer e quella transessuale si trovano - nella ballro�
om culture � IXRUL GD XQD SHUIRUPDWLYLWj WHDWUDOH� V¿GDQGR FRVu � VHFRQGR BXWOHU� LO 
SDWULDUFDWR H ©OD GLVWLQ]LRQH RFFLGHQWDOH GL OXQJR FRUVR WUD DSSDUHQ]D H UHDOWjª25.

LD SHUIRUPDQFH DWWUDYHUVR LO VXR DJLUH FRVWUXLVFH XQ WHPSR FULWLFR� XQ¶HVSHULHQ-
za di ritualità sociale che dialoga all’interno della comunità��. Nell’ottica quindi 
della ritualità, il voguing ULSUHQGH HOHPHQWL LFRQRJUD¿FL ULFRQGXFLELOL DOOH SRVH GHL 
modelli e delle modelle dell’alta moda e dello showbiz star system, in un sistema 
GL GHULVLRQH H GL JORUL¿FD]LRQH DO FRQWHPSR GHJOL LGHDOL VWDQGDUGL]]DWL GL EHOOH]]D H 
GL FODVVL¿FD]LRQH VRFLDOH RFFLGHQWDOH� GHVWL FKH PHWWRQR LQ GLDORJR OD GLQDPLFD GHO 
corpo, la staticità dell’immagine con la ricezione, comprensione e restituzione di 
VHQVR GHOOR VSHWWDWRUH� RLOHJJHQGR LO IHQRPHQR GHO voguing applicato alla prospet-
WLYD SRVWPRGHUQD� VL QRWD FRPH OD GDQ]D HOXGD OD QDUUD]LRQH H DEEDQGRQL O¶LGHD GL 
un corpo “coreodrammatico”, rituale e comunicativo: «il movimento rivoluziona-
ULR VXO FRUSR KD DSHUWR XQD QXRYD VWUDGD� FHUFDQGR GL OLEHUDUOR H GL GHQXGDUOR� GL 
lasciarlo parlare con il suo linguaggio immediato, tentando di saldare le dualità e le 
GLYLVLRQL >«@ª��� 4XHVWL HOHPHQWL LFRQRJUD¿FL VRQR D WXWWL JOL H൵HWWL GHJOL schéma�
ta, modalità di disposizione del corpo che predispongono a una messa in azione 
GL YDORUL FRPXQLFDWLYL H VLPEROLFL� XQ FRUULVSRQGHQ]D FKH ©XQL¿FD QHOOD FDWHJRULD 
GHO YLVXDOH PHGLD GLYHUVL� q XQ¶XQLWj XWLOL]]DELOH DOO¶LQWHUQR GL VLVWHPL VHPDQWLFL 
GL GLYHUVD QDWXUD� FKH KDQQR SHUz LQ FRPXQH GXH WUDWWL LPSRUWDQWL� OD GLPHQVLRQH 

23 Richard Schechner, IntroGu]ione ai 3erIormanFe 6tuGies� &XHPUHVV� BRORJQD ����� S� ����
24 Judith Butler, Performative Acts and Gender Constitution. An Essay in Phenomenology and Feminist 
Criticism� ©7KHDWUH JRXUQDOª� ��� � ������� S� ���� 7UDGRWWR LQ RLFKDUG SFKHFKQHU� IntroGu]ione ai 
Performance Studies cit.
25 R. Schechner, IntroGu]ione ai 3erIormanFe 6tuGies FLW�� S� ����
�� &IU� 9LFWRU 7XUQHU� Antropologia della performance, Il Mulino, Bologna 1993, p. 220.
�� Nuria Sala Grau, Tempo�&orpo�6pa]io� aOFKimia siOen]iosa� LQ )ODYLR EUPLQL� RRPDQR GDVSDURWWL� 
JHDQ�LXF 1DQF\� 1XULD SDOD GUDX� MDXUL]LR =DQDUGL� Sulla Danza� &URQRSLR� 1DSROL ����� S� ��� 
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SXEEOLFD H TXHOOD GHOOD performanceª��� In un processo di appropriazione di sogget-
ti ed elementi provenienti dal panorama mainstream il voguing si colloca in un 
WHUULWRULR OLPLQDOH WUD ULWXDOLWj FRPXQLWDULD H SHUPHDELOLWj YHUVR LO PRQGR HVWHUQR�

Una visione non binaria 
Dal punto di vista estetico, il voguing e la ballroom culture ULGH¿QLVFRQR L 

FRQ¿QL GHOOH LGHQWLWj GL JHQHUH� LQ XQ¶HSRFD � WUD JOL DQQL SHVVDQWD H 2WWDQWD ± LQ 
FXL OD ULYROX]LRQH IHPPLQLVWD KD LQFHQWLYDWR O¶DSSURIRQGLPHQWR GL TXHVWL DVSHW-
WL LQ DPELWR VRFLRORJLFR� FHUFDQGR GL LQGLYLGXDUH TXDOL DWWHJJLDPHQWL ¿QR D TXHO 
PRPHQWR LPSXWDWL DOOD ³ELRORJLD´ GHOO¶LQGLYLGXR QRQ VLDQR LQ UHDOWj ©IUXWWR GHOOH 
convinzioni e delle convenzioni culturali, dell’educazione, delle pressioni sociali, 
H PROWR VSHVVR GHO SUHJLXGL]LRª29� , FRUSL FKH HQWUDQR D IDU SDUWH GHOOD FXOWXUD GHO 
voguing SDUWHFLSDQR D TXHVWR VUDGLFDPHQWR GHL VLVWHPL ELQDUL GL FDWDORJD]LRQH H 
separazione dei generi, mettendo in discussione il potere normativo ed egemonico 
costruito sulla sessualità.30

Il voguing VL SURSRQH FRPH XQD SUDWLFD PXOWLIRUPH GL LGHQWLWj FROOHWWLYD� LQ FXL 
YLHQH LQFRUSRUDWD OD JHVWXDOLWj GHO IHPPLQLOH QHO ELQDULVPR LPSRVWR GDOOD FXOWXUD 
dominante per essere esorcizzata e rimessa in discussione in un’ottica comunitaria 
e politica. E tale tipo di danza è politica perché «attacca la divisione sociale della 
VHVVXDOLWj� FLRq WUDVIRUPD QRUPH H FRQYHQ]LRQL� OH TXDOL FUHDQR GLVWLQ]LRQL� LQFOXGR-
no e allo stesso tempo escludono. […] un sentire che non dichiara la comunità come 
RELHWWLYR ¿QDOH� PD OD DVVXUJH D FRQGL]LRQH HVLVWHQ]LDOH SHU OH SUDWLFKH VWHVVHª31. Il 
voguing è solo una delle categorie di competizione che vengono presentate durante 
le ballroom� L SHUIRUPHU VL HVLELVFRQR LQ XQD walk �V¿ODWD� LQ FXL PRVWUDQR OH ORUR 
capacità tecniche, accompagnati da un commentator FKH LQFLWD LO SXEEOLFR ± FRQ 
JUDQGH HQIDVL � H FRPPHQWD OH SHUIRUPDQFH GHL SDUWHFLSDQWL PHQWUH HVHJXRQR L ORUR 
passi migliori. Il voguing ha sviluppato non solo un suo slang comunicativo, ma 
DQFKH XQD WHUPLQRORJLD VSHFL¿FD� LO machiavelli32, ad esempio, è un virtuosismo 
PROWR VSHWWDFRODUH EDVDWR VX XQ JLUR PROWR YHORFH H XQD FDGXWD D WHUUD D WHPSR FRQ 

�� Maria Luisa Catoni, La comunicazione non verbale nella Grecia antica� BROODWL BRULQJKLHUL� 7RULQR 
����� S� ��������
29 Giovanni Dall’Orto, I turbamenti GeO Jiovane *enGer� ©+�HUPHV� JRXUQDO RI &RPPXQLFDWLRQª �� 
����� S� ��
30 MLFKHO )RXFDXOW� La volontà di sapere. Storia della sessualità �� )HOWULQHOOL� MLODQR ���� H JXGLWK 
Butler, *enGer TroubOe� )eminism anG tKe 6ubversion oI IGentit\, Routledge, New York 1999. 
31 GDEULHOH .OHLQ� 'anFinJ 3oOitiFs� :orOGmakinJ in 'anFe anG &KoreoJrapK\� LQ GDEULHOH .OHLQ� 
Sandra Noeth, Emerging Bodies� 7UDQVFULSW 9HUODJ� BHUOLQ ����� S� ���
32 MDUORQ M� BDLOH\� (nJenGerinJ 6paFe� %aOOroom FuOture anG tKe spatiaO praFtiFe oI possibiOit\ in 
Detroit� ©GHQGHU� PODFH 	 &XOWXUHª� ��� � ������� S� ����
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OD PXVLFD� , PRYLPHQWL VRQR PROWR YHORFL H WDJOLHQWL� FDUDWWHUL]]DWL GD XQD IRUPD GL 
HVDJHUD]LRQH FKH V¿RUD LO JURWWHVFR� 

 
Il voguing q FHUWDPHQWH LQÀXHQ]DWR GDOOD breakdance, con cui condivide gli 

DPELHQWL GL SURYHQLHQ]D GHOOD ZorkinJ�FOass GHOOH SHULIHULH DPHULFDQH� LH QXPHURVH 
¿JXUH DFUREDWLFKH VRQR VWDWH FRVWUXLWH D SDUWLUH GDL PRYLPHQWL GL൵XVL QHOOD modern 
dance, a partire da un preponderante uso del pavimento nelle sequenze. Non esiste 
per il voguing un vero e proprio glossario dei passi (come per la danza classica e 
SHU OH PHWRGRORJLH SL� GL൵XVH GHOOD modern dance� PD XQD VHULH GL ³¿JXUH´ WUDWWH 
GD PROWHSOLFL LPPDJLQDUL� GDOO¶DUWH DIULFDQD DL JHURJOL¿FL HJL]LDQL� HYROYHQGRVL 
YHUVR XQR VWLOH FRQWRUWR� IUDPPHQWDWR H WDJOLHQWH� FRQ IRUWL ULFKLDPL DOO¶HVWHWLFD 
delle arti marziali e del kunJ�Iu� e SRVVLELOH SHUz LQGLYLGXDUH WUH VWLOL IRQGDPHQWDOL 
del voguing:

• Old Way �SULPD GHO ������ VWLOH PDJJLRUPHQWH SRVDWR H SODVWLFR�
• New Way (dopo il 1990): caratterizzato da un grande numero di contorsioni 

H GL FDPEL ULWPLFL�
• Vogue Femme�

In particolare nel vogue femme si possono individuare cinque elementi ricorrenti:

• Hands Performance� LO SHUIRUPHU VL UHOD]LRQD DWWUDYHUVR L JHVWL� LQ VLQFURQLD� 
con il beat della musica, raccontando una storia e interagendo con l’avver-
sario (throwing shade��

• Floor Performance� LQ TXHVWL PRPHQWL SXz HVVHUH ULOHYDQWH OD VRPLJOLDQ]D 
con molti elementi della tecnica contemporanea del floorZork, le sequenze 
VRQR FDUDWWHUL]]DWH GD XQD VHULH GL SRVH D WHUUD VHQVXDOL H SURYRFDWRULH �

• Catwalk� SDVVL FKH HVWUHPL]]DQR XQD FDPPLQDWD IHPPLQLOH� HVDJHUDQGR LO 
PRYLPHQWR GHL ¿DQFKL H PDQWHQHQGR O¶DOWH]]D LQ PH]]D SXQWD�

• Duckwalk� 
• Spin and Dip� FRPSRVL]LRQH IDWWD GL pirouettes sul beat musicale, che termi-

QDQR LQ XQD SRVD ¿QDOH D WHUUD � HPEOHPDWLFD GHO voguing HVHJXLELOH GD 
GLYHUVH DOWH]]H� LD VL WURYD QHL GLYHUVL VWLOL� RSSRUWXQDPHQWH GL൵HUHQ]LDWD�

L¶DEELJOLDPHQWR GHL SHUIRUPHU VSD]LD GDJOL out¿t VIDU]RVL� FRQ DELWL H DFFHVVRUL 
FRQIH]LRQDWL DSSRVLWDPHQWH VXO PRGHOOR GHOOD haute couture ¿QR DOOR VWLOH street 
FDUDWWHUL]]DWR GDL SDQWDORQL IHOSDWL H DPSLH WXWH� LD ULYHOD]LRQH DO JUDQGH SXEEOLFR 
del voguing DYYLHQH DOOD ¿QH GHJOL DQQL 2WWDQWD JUD]LH D GLYHUVL IDWWRUL� WUD FXL 
l’interesse di molti stilisti nell’inserimento dei voguers QHOOH ORUR V¿ODWH� 7KLHUU\ 
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MXJOHU D PDULJL H DOO¶LQWHUQR GHOO¶Aids Love Ball Event per la Design Industries 
)RXQGDWLRQ� :RRG\ +RFKVZHQGHU� LQ XQ DUWLFROR GHO ���� VXO 1HZ <RUN 7LPHV 
descrive come «i voguers utilizzano movimenti delle mani svolazzanti, contorsioni 
JLQQLFKH H SRVH GD IHUPR LPPDJLQH� MDVWLFDQR DQFKH L chewing gum. Non assomi-
JOLDQR DL PRGHOOL GL 9RJXH�ª33

&KDQWDO RHJQDXOW� IRWRUHSRUWHU IUDQFHVH FKH KD GRFXPHQWDWR TXHVWR PRYLPHQWR 
DOOD ¿QH GHJOL DQQL 2WWDQWD� D൵HUPD� ©,O PRQGR GHOOD PRGD q VWDWR SHVDQWHPHQWH 
toccato dal virus dell’AIDS. E i suoi attori percepiscono specularmente la loro 
situazione nel milieu del voguing� >«@ 7XWWL TXHL FRUSL� TXHL FRVWXPL� LO SRVWR 
lasciato ai vestiti. Avevo voglia di mettere in luce questa comunità marginalizzata. 
4XHVWD FRPXQLWj VRWWHUUDQHD� GLYHQWDWD LO GROFH ULÀHVVR GL XQ PRQGR glamourª34. Il 
SURFHVVR GL DSSURSULD]LRQH FXOWXUDOH QHL FRQIURQWL GHO PRQGR GHOOD PRGD ID SDUWH GL 
XQD SUHFLVD YRORQWj GL D൵HUPD]LRQH GHOOD SURSULD LGHQWLWj H DWWUDYHUVR O¶HVLEL]LRQH 
GL XQD IHPPLQLOLWj VOHJDWD GDOO¶DSSDUWHQHQ]D DO VHVVR ELRORJLFR� DVVXPHQGR LQ WDO 
PRGR XQ VLJQL¿FDWR SROLWLFR� &KDQWDO RHJQDXOW LQFRQWUD LO PRQGR GHOOD ballroom 
culture QHO ����� TXDQGR OH houses HUDQR VROR VHL �EERQ\� LD BHLMD� PHQGDYLV� 
;WUDYDQJDQ]D� 'XSUHH� 2PQL� H OD ball veniva organizzata una volta all’anno: al 
suo arrivo e 

il “Voguing” HUD VROR XQD FDWHJRULD� GRYH GDQ]DYDQR L SL� JLRYDQL DOOD ¿QH GL RJQL 
ball� SL YHGHYDQR OH LQÀXHQ]H GHOOD breakdance GL൵XVD QHO JKHWWR«PD ORUR VHJQD-
YDQR XQD VYROWD LQVHUHQGR ¿JXUH FRQ OH PDQL SUHVH GDOOD JHVWXDOLWj GHOOH SDUWHFLSDQWL 
trans e drag… nel tempo il Voguing q GLYHQWDWR XQ HOHPHQWR IRQGDPHQWDOH ¿QR DO 
punto di essere sinonimo della stessa ballroom culture! […] le Balls, rimaste in una 
dimensione underground DG +DUOHP JLj GD GXH GHFHQQL� WURYDURQR QXRYL OXRJKL 
nella midtown e diventarono popolari, e le Houses cominciarono a moltiplicarsi, 
creando altre realtà nelle città più importanti degli Stati Uniti.35

33 :RRG\ +RFKVZHQGHU� 9oJueinJ $Jainst $I'6� $ 4uest Ior µ2verness¶� ©1HZ <RUN 7LPHVª� �� 
PDJJLR �����
34 Aphélandra Siassia, 'e 1eZ <ork j 3aris� pOonJpe Gans O¶univers Gu voJuinJ� ©MDULH &ODLUHª� �� 
maggio 2019.
35 ©³9RJXLQJ´ ZDV WKHQ MXVW D FDWHJRU\ ZKLFK ZDV SHUIRUPHG E\ WKH \RXQJHVW RQHV DW WKH YHU\ HQG RI 
WKH BDOO� <RX FRXOG IHHO WKH\ ZHUH FRPLQJ IURP EUHDNGDQFLQJ� ZKLFK ZDV KDSSHQLQJ LQ WKH KRRGV« 
EXW WKH\ JDYH LW D WZLVW DGGLQJ DOO WKH KDQG ¿JXUHV WKDW WKH\ SLFNHG XS IURP WKH WUDQV DQG WKH GUDJV 
SDUWLFLSDQWV«RYHU WLPH 9RJXLQJ EHFDPH D PDMRU HOHPHQW WR WKH SRLQW RI EHFRPLQJ V\QRQ\PRXV RI WKH 
BDOOURRP FXOWXUH LWVHOI� >«@ WKH BDOOV ZKLFK KDG EHHQ FRPSOHWHO\ XQGHUJURXQG DQG KROG LQ +DUOHP 
IRU DOUHDG\ � GHFDGHV VWDUWHG WR ¿QG QHZ YHQXHV PLGWRZQ DQG GRZQWRZQ ZHUH PDLQVWUHDP GLVFRYHUHG 
WKHP� DQG WKH +RXVHV VWDUWHG WR PXOWLSO\� FUHDWLQJ EUDQFKHV LQ RWKHU PDMRU FLWLHV LQ WKH 8Sª� ,QWHUYLVWD 
D &KDQWDO RHJQDXOW SHU PDLO SHUVRQDOH GHO �����������
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Strike a Pose
GOL DQQL 1RYDQWD YHGRQR XQD YHUD H SURSULD GL൵XVLRQH GHOOD FXOWXUD GHOOH 

ballroom che esce dall’underground per conquistare anche paesaggi culturali 
mainstream� &Lz DFFDGH JLj FRQ Deep in Vogue GL MDOFRP MFLDUHQ QHO ������, 
ma il voguing GLYHQWD XQ IHQRPHQR GL FRVWXPH FRQ O¶XVFLWD GHO YLGHRFOLS Vogue 
di Madonna��. Nella sua carriera la popstar ha proposto più volte in chiave carne-
YDOHVFD� FUHDWLYD H SROHPLFD OH SXOVLRQL H OH LVWDQ]H FKH ¿QR DG DOORUD HUDQR VWDWH 
FRQVLGHUDWH DL PDUJLQL GHOOD FXOWXUD� RYYHUR ± VHFRQGR OD YLVLRQH GL 'LFN +HEGLJH 
± ©IRUPH HVSUHVVLYH H ULWXDOL GL JUXSSL VXERUGLQDWLª��, additandone soprattutto la 
SUDWLFD GL GL൵XVLRQH GL PDVVD GHOOD GLPHQVLRQH VHVVXDOH GL XQD IHPPLQLOLWj� IRUWH-
PHQWH PHUFL¿FDWD� &RVWDQWLQH &KDW]LSDSDWKHRGRULV DQDOL]]D LO IHQRPHQR GL൵XVR GD 
Madonna dal punto di vista sociologico:

Non solo Madonna ha attinto dalla scena [del voguing] per produrre la canzone e il video 
GL ©9RJXHª� PD� LQ SDUWLFRODUH� KD DVVXQWR ¿JXUH GL VSLFFR GHO PRQGR GHO EDOOR� FRPH 
JRVH H LXLV ;WUDYDJDQ]D SHU OD FRUHRJUD¿D H SHU O¶DVVLVWHQ]D DOO¶LQWHUQR GHO VXR BORQG 
APELWLRQ :RUOG 7RXU GHO ���� >���@� 1DWXUDOPHQWH� LO SDVVDJJLR GHO voguing dai margini 
della sottocultura delle houses a uno spazio di spettacolo commercializzato non poteva 
ODVFLDUH OD VFHQD LPPXWDWD� >���@ 9RUUHL VRWWROLQHDUH FKH OD GLYXOJD]LRQH GL 9RJXH H OD VXD 
GHWHUULWRULDOL]]D]LRQH GDL PDUJLQL KDQQR SRVWR OH EDVL GL XQD WUDGL]LRQH FXOWXUDOH FKH q 
LQÀXHQ]DWD GDO camp H PDQLIHVWDPHQWH queer.39

L¶DSSURSULD]LRQH GL HOHPHQWL SURSUL GL XQD VXE�FXOWXUD GD SDUWH GHOOD FXOWXUD 
GRPLQDQWH QRQ VHPSUH VL FRQ¿JXUD FRPH XQ SURFHVVR GL FRPPHUFLDOL]]D]LRQH 
FKH QH LQGHEROLVFH L YDORUL IRQGDQWL� LQ TXHVWR FDVR MDGRQQD LQFRUSRUD WXWWD XQD 
lunga tradizione americana del camp� LQ FXL LO UL¿XWR GHO ELQDULVPR H OD FULWLFD 
della struttura etero-dominante vengono portati all’interno del pop mainstream. 
Nonostante la cultura camp sia stata talvolta soggetta a critiche per la sua capacità 
GL FRQYLYHUH FRQ XQD QDUUD]LRQH FRQYHQ]LRQDOH H FRQ OD PHUFL¿FD]LRQH pop senza 
opporvisi apertamente, essa si presenta in realtà come un dispositivo di resistenza 
QHL FRQIURQWL GL XQD YLVLRQH WUDGL]LRQDOH GL LGHQWLWj H VHVVXDOLWj� ,O voguing si inseri-
sce pertanto nella vasta dimensione del camp, rimettendo in azione una «pratica 
LQFRUSRUDWD FRQ XQD SROLWLFD GHO FRUSRª40 H IDFHQGR FRQYLYHUH TXHVWD SROLWLFD FRQ 

�� Malcom McLaren e Bootzilla Orchestra, Lourdes e Willie Ninja, Deep in Vogue� DOEXP ©Waltz 
Darlingª� ESLF RHFRUGV������ �KWWSV���\RXWX�EH�D�.'PJ4MSB�! �XOWLPD FRQVXOWD]LRQH ������������
�� MDGRQQD� SKHS PHWWLERQH� Vogue� DOEXP ©I¶m %reatKOessª� SLUH�:DUQHU BURV� UHFRUGV� ����� �KWWSV���
\RXWX�EH�GXJ4SAL2'T,! �XOWLPR DFFHVVR ������������
�� 'LFN +HEGLJH� Subculture. The meaning of Style� 7D\ORU 	 )UDQFLV� 1HZ <RUN � LRQGRQ ����� S� ��
39 Costantine Chatzipapatheodoris, 6trike a 3ose� )orever� TKe /eJaF\ oI 9oJue anG its 
Re�FontextuaOi]ation in &ontemporar\ &amp 3erIormanFes� ©EXURSHDQ JRXUQDO RI APHULFDQ SWXGLHVª� 
��� � ������� S� �� �KWWSV���MRXUQDOV�RSHQHGLWLRQ�RUJ�HMDV������! �X�Y� ������������
40 IbiGem�

https://youtu.be/a9KDmJQjS_0
https://youtu.be/GuJQSAiODqI
https://youtu.be/GuJQSAiODqI
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OD VHQVLELOLWj mainstream. Dopo Madonna, il voguing q LQIDWWL HQWUDWR QHOOD FXOWXUD 
PXVLFDOH GL YDUL DUWLVWL LQWHUQD]LRQDOL� WUD FXL O¶DXVWUDOLDQD .\OLH MLQRJXH� H VL q 
GL൵XVR DQFKH LQ EXURSD LQ SDUWLFRODUH QHL FRQWHVWL PHWURSROLWDQL �Berlin Voguing 
Out Festival� H VRSUDWWXWWR D PDULJL GDO ���� FRQ LO Loud and Proud. Risulta inevi-
WDELOH TXLQGL SUHFLVDUH O¶DVVXQ]LRQH GHO voguing nel contesto della musica pop 
e della videomusic. La nozione di pop GDJOL DQQL &LQTXDQWD DG RJJL QRQ VL SXz 
scindere dalle pratiche discorsive legate alla comunicazione di massa e al potere 
GHOO¶LPPDJLQH H GHOOD FRUSRUHLWj SHUIRUPDWLYD� HG q SURSULR LQWRUQR DL VLVWHPL GL 
FRPXQLFD]LRQH )DELR AFFD WUDFFLD GHOOH OLQHH GL SHQVLHUR SHU FXL

LD SHUIRUPDQFH SRS WUDH RULJLQH GDOO¶HVSRVL]LRQH LQWHQ]LRQDOH GHOOD ¿VLFLWj GHO SHUIRU-
mer, così come nel teatro postdrammatico “il corpo diviene l’unico soggetto che conta. 
'¶RUD LQ DYDQWL GHEEDQR SDVVDUH DWWUDYHUVR TXHVWD FUXQD G¶DJR� GHEEDQR WXWWH DGRWWDUH 
OH IRUPH GL XQ¶HPDQD]LRQH ¿VLFD´� >���@ OD SHUIRUPDQFH SRS KD DVVXQWR L FDUDWWHUL GL 
una narrazione non lineare, originariamente mirata a un gruppo sociale prevalentemente 
giovane41

LD SHUIRUPDWLYLWj pop VL GH¿QLVFH TXLQGL DOO¶LQWHUQR GL XQD ULSURGXFLELOLWj 
LQWHUPHGLDOH �DOEXP� YLGHRFOLS� FDQDOL FRPH M79� ¿QR DOOH SLDWWDIRUPH GL hosting 
video FRPH <RX7XEH H L VRFLDO QHWZRUN� LQ XQD ORJLFD GL VHULDOLWj H FLWD]LRQL QRQ 
IDFLOPHQWH FDWHJRUL]]DELOL� ,O voguing SRVW�MDGRQQD VXELVFH TXLQGL XQ SURFHVVR 
GL VRYUDHVSRVL]LRQH FKH QRQ QH DSSLDWWLVFH LO VLJQL¿FDWR FXOWXUDOH H SROLWLFR� EHQVu 
OR UHQGH SHUYDVLYR� GL൵XVR� DOODUJDQGR L FRQ¿QL GHOOD VXD VIHUD HVSUHVVLYD H TXLQGL 
FRQIHUPDQGR OD YDOLGLWj GHO VXR PHVVDJJLR� ©SH OD QRWRULHWj PHGLDOH IXQ]LRQD GD 
meccanismo di legittimazione discorsiva sociale, la conseguenza è che la modali-
Wj SHUIRUPDWLYD >���@ q TXHOOD FKH JDUDQWLVFH O¶HPHUVLRQH YHUVR OD QRWRULHWj H OD 
YLVLELOLWjª42

Il voguing HQWUD DGGLULWWXUD QHO WHPSLR GHOOD GDQ]D DFFDGHPLFD� O¶2SpUD GH PDULV 
GRYH� QHO ����� OD FRUHRJUDID GL KLS KRS BLQWRX 'HPEpOp LQVHULVFH XQD FRUHRJUD¿D 
con 4 voguers DOO¶LQWHUQR GHO ULDOOHVWLPHQWR ¿UPDWR GD &OpPHQW &RJLWRUH GH Les 
InGes *aOantes, oppra�baOOet GHO ���� GL JHDQ�PKLOLSSH RDPHDX�43 Quest’opera 
EDURFFD q SHUYDVD GD TXHO VHQWLPHQWR GL HVRWLVPR� SDUWLFRODUPHQWH GL൵XVR QHO 
SHWWHFHQWR DQFKH SHU PHULWR GL XQD IDVFLQD]LRQH OHWWHUDULD H URPDQ]HVFD� FKH YHGHYD 
QHL SRSROL RULHQWDOL O¶LQFDUQD]LRQH GHO PLWR GHO ³EXRQ VHOYDJJLR´ R GL LQGLYLGXL QRQ 

41 )DELR AFFD� 3erIorminJ 3op� �� punti per un inTuaGramento teoriFo� ©PURYH GL GUDPPDWXUJLDª� 
����� S� �� AFFD FLWD H WUDGXFH +DQV�7KLHV LHKPDQQ� Postdramatic Theatre� RRXWOHGJH� LRQGRQ ����� 
S� ���
42 Lucio Spaziante, /a 3erIormanFe 3op Fome perIormanFe ³Giffusa´� ovvero i Teatri GeOO¶ImmaJina�
rio� ©PURYH GL GUDPPDWXUJLDª� Performing Pop� D FXUD GL )DELR AFFD� �� ����� S����
43 Madison Mainwaring, Vogue Dancers Subvert a Baroque Spectacle at the Paris Opera, «New York 
7LPHVª� �����������
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FLYLOL]]DWL� OD )UDQFLD� FRQ XQ PRGHOOR GL FRORQLDOLVPR LQFHQWUDWR VXOOD VRWWUD]LRQH 
di risorse primarie da destinare all’accrescimento dello stato centrale, ha incorpo-
UDWR QHOOD VXD SURGX]LRQH FXOWXUDOH OD GL൵XVLRQH GL XQ PRGHOOR XQLYHUVDOLVWLFR GL 
FLYLOWj QHL FRQIURQWL GHL SRSROL ³EDUEDUL´� ³/es InGes *aOantes” nasce quindi come 
VSHWWDFROR FKH UDSSUHVHQWD LO WULRQIR GHOO¶,OOXPLQLVPR IUDQFHVH DWWUDYHUVR XQ¶DP-
ELHQWD]LRQH HVRWLFD H WLSL]]DWD� LD GUDPPDWXUJLD GL BLQWRX 'HPEpOp ULEDOWD TXHVWD 
visione attraverso la scelta dei performer LQ VFHQD� HVVL QRQ IXQJRQR GD FRUROODULR 
o da accompagnamento alle parti danzate, ma rivestono un ruolo drammaturgico 
IRQGDPHQWDOH QHOO¶DOOHVWLPHQWR� PURYHQJRQR GDOOD street dance, dall’hip hop, dalla 
breakdance e dal voguing� H LQFRUSRUDQR IRUPH H PRYLPHQWL DVVLPLODWL JUD]LH DOOH 
HVSHULHQ]H GHOOD YLWD GL TXDUWLHUH H GD XQD VXE�FXOWXUD FKH VWULGH FRQ O¶DWPRVIH-
ra da divertissement di Rameau. È importante ricordare, al proposito, che Bintou 
'HPEpOp q VWDWD OD SULPD FRUHRJUDID IUDQFHVH QHUD DG HVVHUH LQJDJJLDWD GDOO¶2SqUD 
GL PDULJL� H D YROHUH QHO cast una transgender. 

Seppur implicitamente, le scelte artistiche prodotte all’interno di questo allesti-
mento acquisiscono il valore di una pratica di resistenza, soprattutto in relazione 
al contesto: un teatro lirico che rappresenta universalmente il luogo, nato dall’A�
cadémie Royale de Musique et de Danse44, dove viene praticata l’eccellenza della 
tecnica classica la quale, com’è noto, prevede una precisa divisione dei generi 
nell’apprendimento dei passi e una separazione dei ruoli nel repertorio.45 La 
GHFLVLRQH GL PHWWHUH LQ VFHQD XQ GHWHUPLQDWR WLSR GL SHUIRUPHU H XQ OLQJXDJJLR 
VSHFL¿FR VL FRQ¿JXUD FRPH XQD GLFKLDUD]LRQH SROLWLFD� FKH SRUWD OD GDQ]D D ULFUHDUH 
OR VSD]LR LQ FXL VL UHDOL]]D XQD PRELOLWD]LRQH LGHRORJLFD GHO FRUSR YHUVR XQ RUL]]RQ-
WH QXRYR� PRELOLWD]LRQH FKH q DQFKH D]LRQH SROLWLFD GHO FRUSR� LD PHVVD LQ SUDWLFD 
delle azioni e dei linguaggi in determinati contesti crea una resistenza, in quanto il 
VRJJHWWR VFULYHQWH ± LO FRUSR ± q QHO FRQWHPSR OD PDWHULD VX FXL OD VRFLHWj LPSULPH 
le proprie regole e norme di comportamento. 

LD UHVLVWHQ]D GHOOD VFULWWXUD H GHOOD GDQ]D QRQ FRUULVSRQGH SHUz VROR DOO¶DWWULWR GHOOD 
materialità del movimento, ma anche alla dimensione estetica e politica di un movimen-
WR DO GL IXRUL GDOOD UHVLVWHQ]D� VFULWWXUD�GDQ]D FRPH UHVLVWHQ]D� AUWLVWL FRQWHPSRUDQHL GL 

44 &IU� EOHQD &HUYHOODWL� La danza in scena. Storia di un’arte dal Medioevo a oggi, B. Mondadori, 
Milano 2009.
45 ©>«@ ZRPHQ¶V URPDQWLF EDOOHW UROHV JHQHUDOO\ GLG QRW GHSLFW LQGHSHQGHQW ZRPHQ EXW XQWRXFKDEOH� 
HOXVLYH V\OSK RU HDUWK\� VH[XDO SHDVDQWV� WKRXJK QRW FKDWWHOV IRU PDOH HQMR\PHQW� >«@ PHUKDSV WKH 
UROH RI V\OSK V\PEROL]HG WKH LGHDOL]DWLRQ RI WKH IHPDOH DV D ³ODG\´ ±FRPSHQVDWLRQ IRU PLGGOH�FODVV 
ZRPHQ¶V ORVV RI D NH\ HFRQRPLF UROH LQ WKH IDPLO\ ZLWK RQVHW RI WKH ,QGXVWULDO RHYROXWLRQª� JXGLWK 
L\QQH +DQQD� 'anFe� 6ex anG *enGer� 6iJns oI iGentit\� GominanFe� Ge¿anFe� anG Gesire� 8QLYHUVLW\ 
PUHVV� &KLFDJR ����� S� ����
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varie culture mettono in scena il movimento inscritto del corpo come gesto di protesta, 
come atto di resistenza contro la violenza politica.�� 

Paris is Burning
AOOD ¿QH GHJOL DQQL 2WWDQWD IUD OH LQWHOOHWWXDOL FKH VL VRQR RFFXSDWH GL IHPPLQL-

VPR H LGHQWLWj QRQ ELQDULH VL q DFFHVR XQ YLYDFH GLEDWWLWR� VRSUDWWXWWR QHL ULJXDUGL 
GHOOH FRPXQLWj DIURDPHULFDQH H ODWLQH H GHOOH LGHQWLWj queer. In particolare si è rivol-
to lo sguardo alle comunità underground, a proposito dell’emarginazione legata a 
questioni razziali e di classe sociale, al genere e orientamento sessuale. In questo 
GLEDWWLWR HPHUJH FRQ FKLDUH]]D FRPH� D SUHVFLQGHUH GDOOD UDJLRQ G¶HVVHUH GL RJQXQD 
GL TXHVWH GLVFULPLQD]LRQL� OH ORWWH H OH LVWDQ]H GL ULYDOVD IRVVHUR SDUWH LQWHJUDQWH 
GL XQD TXHVWLRQH LGHQWLWDULD� FRPH q VWDWD GH¿QLWD GD .LPEHUOp &UHQVKDZ� interse�
zionale.�� 4XHVWR GLEDWWLWR KD DYXWR XQD VSLQWD SURSXOVLYD JUD]LH DQFKH D SURGRWWL 
FLQHPDWRJUD¿FL� GRFXPHQWDULVWLFL H SURGX]LRQL GLVFRUVLYH FKH QH KDQQR OHJLWWLPDWR 
l’urgenza, tra cui Paris is Burning.

,O ¿OP GL JHQQLH LLYLQJVWRQ HVFH QHO ����� QHOOR VWHVVR DQQR GL Vogue di Madonna. 
Regista e documentarista statunitense, Jennie Livingston è conosciuta per la narra-
zione vivace e dettagliata, volta ad ritrarre vari aspetti della realtà occidentale, 
indagando soprattutto le questioni del genere, della sessualità e della discrimi-
nazione razziale. Paris is burning è un documentario che, attraverso le interviste 
alle protagoniste della scena ballroom GHJOL DQQL 2WWDQWD �PHSSHU LDBHLMD� 'RULDQ 
&RUH\� AQJLH ;WUDYDJDQ]D H :LOOL 1LQMD�� HVSORUD OD GLPHQVLRQH FXOWXUDOH GHOOD 
comunità queer H GHOOH DUWLVWH DIURDPHULFDQH GL TXHO SHULRGR PHWWHQGR LQ OXFH JOL 
DVSHWWL OHJDWL DOOD SURVWLWX]LRQH� DOOD GL൵XVLRQH GHOO¶A,'S H DOOD SUDWLFD GL FRVWLWXLUH 
delle houses SHU GDUH ULIXJLR D FRORUR OH TXDOL VRQR VWDWH DOORQWDQDWH GDOOH IDPLJOLH 
GL RULJLQH� PD DQFKH DO SHUFRUVR D൵URQWDWR GDOOH SURWDJRQLVWH GHOOD FXOWXUD voguing 
nel loro rapporto con la transessualità e lo stigma sociale. Sempre attraverso le 
parole di Chantal Regnault, le mothers of the houses erano «personaggi imponen-
WL H LO ORUR UXROR GL MDGUL HUD GDYYHUR UHDOH� SURYYHGHQGR D FUHDUH XQD IDPLJOLD 
DOWHUQDWLYD� GDQGR ULSDUR H FRQVLJOLR DL JLRYDQL DOORQWDQDWL GDOOH IDPLJOLH GL RULJLQH 
e dalla società. […] Mi sono approcciata a questo mondo come un’estranea, ma 
rapidamente mi sono resa conto della durissima realtà che sottendeva alle Ball. 
Il concetto di House e della stessa Ball serviva a creare uno spazio sicuro dove 

�� GDEULHOH BUDQGVWHWWHU� TransFription�0ateriaOit\�6iJnature� 'anFinJ anG :ritinJ betZeen ResistanFe 
and Excess� LQ G� .OHLQ� S� 1RHWK� FLW� S�����
�� .LPEHUOp &UHQVKDZ� 0appinJ tKe 0arJins� InterseFtionaOit\� IGentit\ 3oOitiFs anG 9ioOenFe aJainst 
Women of Color� ©SWDQIRUG LDZ RHYLHZª� ��� � ������� S� �����
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ognuno potesse essere LIBERO di essere chiunque volesse essere e di mostrare il 
SURSULR WDOHQWR���ª��

I partecipanti alle ball V¿ODQR QHL SDQQL GL FLWWDGLQL FKH ULYHVWRQR QHOOD VRFLHWj 
ruoli a loro preclusi: “executive realness” (autentico manager) ad esempio. Ragazzi 
provenienti dalle strade, in condizioni di povertà, si vestono da business men in 
FROOHWWR ELDQFR H YDOLJHWWD� 'RULDQ &RUH\ QHO GRFXPHQWDULR D൵HUPD� 

1HOOD YLWD UHDOH QRQ VL SXz RWWHQHUH XQ ODYRUR FRPH GLULJHQWH D PHQR FKH QRQ VL DEELD XQ 
background IRUPDWLYR H XQ¶RSSRUWXQLWj� RUD� LO IDWWR FKH WX QRQ VLD XQ GLULJHQWH q VROR 
a causa del tuo status VRFLDOH SHU FXL q XQD SXUD YHULWj LO IDWWR FKH L QHUL KDQQR GL൶FROWj 
ad arrivare da qualsiasi parte e quelli che riescono di solito sono etero. In una ball puoi 
essere qualsiasi cosa tu voglia: non sei davvero un dirigente, ma hai l’aspetto di un diri-
gente e quindi stai mostrando al mondo etero che potresti essere un dirigente. Se avessi 
DYXWR O¶RSSRUWXQLWj GL HVVHUOR� VDUHL XQR GL ORUR� PHUFKp SRVVR VHPEUDUH XQR GL ORUR�49

Nella categoria “realness´ O¶RELHWWLYR q TXHOOR GL DSSDULUH QHOOD PDQLHUD SL� 
convincente come una persona eterosessuale, eliminando caratteristiche gestuali, 
PRGL GL SDUODUH H DWWHJJLDPHQWL HTXLYRFL D IDYRUH GL XQ¶HVDVSHUD]LRQH GHOOH SRVLWXUH 
WLSLFKH GHO FLWWDGLQR HWHURVHVVXDOH� ,Q TXHVWD IDWWLVSHFLH OH ballroom VL FRQ¿JXUDQR 
SLHQDPHQWH FRPH OXRJR LQ FXL DYYHQJRQR DWWL SHUIRUPDWLYL QHOOD ORUR IRUPD SL� 
WHDWUDOH� LO FRUSR GLYHQWD ©DJHQWH DWWLYR� GLPHQVLRQH FRVWLWXWLYD GL RJQL IHQRPHQR 
FXOWXUDOH H VRFLDOH H� GL FRQVHJXHQ]D� GL RJQL HVSHULHQ]D HVWHWLFDª50. Si realizza 
questo processo attraverso il come se� LQ XQD FRUULVSRQGHQ]D GLUHWWD GL VLJQL¿FDWL� 
q LO WUDYHVWLPHQWR GL SDQJXLQHWL SHU FXL ©TXDOFXQR VWD SHU XQ DOWUR� ,Q IRQGR� q LO 
mettersi in maschera, il mimare (anche nel senso di parodiare), qualunque situazione 
GL DOWHULWjª51� LD FUHD]LRQH PRPHQWDQHD GL XQ¶LOOXVLRQH FRPH HVVHQ]D IRQGDPHQWDOH 

�� ©7KH\ ZHUH LPSUHVVLYH FKDUDFWHUV DQG WKHLU UROH DV MRWKHUV ZDV TXLWH UHDO DQG SURYLGHG DQ DOWHUQD-
WLYH IDPLO\� VKHOWHULQJ DQG FRXQVHOOLQJ NLGV UHMHFWHG E\ IDPLO\ DQG VRFLHW\� >«@ , DSSURDFKHG WKLV ZRUOG 
DV DQ RXWVLGHU EXW UDSLGO\ EHFDPH DZDUH RI WKH KDUG UHDOLWLHV XQGHUO\LQJ WKH BDOOV� DQG P\ ¿UVW IHHOLQJ 
ZDV WKDW +RXVH FRQFHSW DQG WKH BDOOV WKHPVHOYHV KDG PDQDJHG WR FUHDWH D VDIH VSDFH ZKHUH HYHU\ERG\ 
FRXOG EH )REE WR EH ZKRHYHU WKH\ ZDQWHG DQG HQDEOH WKHP WR VKRZFDVH WKHLU YDULRXV WDOHQWVª� &KDQWDO 
Regnault, vedi nota 35.
49 ©,Q UHDO OLIH \RX FDQ¶W JHW D MRE DV DQ H[HFXWLYH XQOHVV \RX KDYH DQ HGXFDWLRQ EDFNJURXQG DQG WKH 
RSSRUWXQLW\� QRZ WKH IDFW WKDW \RX DUH QRW DQ H[HFXWLYH LV PHUHO\ EHFDXVH RI WKH VRFLDO VWDQGLQJ RI OLIH 
WKDW LV MXVW SXUH WKLQJ EODFN SHRSOH KDYH D KDUG WLPH JHWWLQJ DQ\ZKHUH DQG WKRVH WKDW GR DUH XVXDOO\ DUH 
XVXDOO\ VWUDLJKW� ,Q D EDOO UROOLQJ \RX FDQ EH DQ\WKLQJ \RX ZDQW� WKH\ DUH QRW UHDOO\ DQ H[HFXWLYH EXW 
\RX DUH ORRNLQJ OLNH DQ H[HFXWLYH DQG WKHUHIRUH \RX DUH VKRZLQJ WR WKH VWUDLJKW ZRUOG WKDW , FDQ EH DQ 
H[HFXWLYH� ,I , KDG WKH RSSRUWXQLW\ , FRXOG EH RQH� BHFDXVH , FDQ ORRN OLNH RQHª �LQWHUYLVWD D 'RULDQ 
&RUH\ QHO ¿OP��
50 AQGUHD =DUGL� /a perFe]ione GeO Forpo in sFena e Oo spettatore� 8n approFFio neuro�sFienti¿Fo, 
©MLPHVLV JRXUQDOª� �� � ������� S� ������� 
51 ,O FRQFHWWR GL ©WUDYHVWLPHQWRª ID SDUWH GHOO¶RSHUD GL SDQJXLQHWL H EHQ GHVFULWWR GD )UDQFR 9D]]ROHU� IO 
chierico e la scena. Cinque capitoli su Sanguineti e il teatro, Il Nuovo Melangolo, Genova 2009, p. 43.
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GHOO¶DWWR WHDWUDOH LQ TXHVWR FRQWHVWR VL LQVHULVFH FRPH XQD EH൵D QHL FRQIURQWL GHOOD 
società mainstream e dei suoi codici comportamentali. L’autenticità è la catego-
ULD LQ JLRFR� LQ XQ DPELHQWH GRYH WXWWR q ³WUDYHVWLWR´� SHU FUHDUH XQ FRUWRFLUFXLWR 
tra realtà e performance in una visione pienamente postmoderna. Dunque le ball 
sono opportunità per «usare il teatro per imitare la teatralità della vita quotidiana 
± XQD YLWD FKH LQFOXGH show girls, bangee boys e dirigenti d’azienda. È l’eterno 
teatro della vita quotidiana che determina la realtà: e questa teatralità impregnata di 
SUHJLXGL]L UD]]LDOL� VHVVXDOL H GL FODVVHª�52 

La volontà di una costruzione identitaria da parte delle queens che popolano 
le ballroom passa quindi attraverso una serie di atti di sovversione che non si 
PDQLIHVWDQR QHOOH IRUPH GL XQD ORWWD DSHUWD DOOR status quo� EHQVu DWWUDYHUVR XQD 
VHULH GL SURFHVVL SHUIRUPDWLYL GL FDUDWWHUH LGHQWLWDULR� FKH PHWWRQR LQ GLVFXVVLRQH 
OH GH¿QL]LRQH GL UXROR� GL VHVVR� GL JHQHUH DQFKH DWWUDYHUVR LO PDVFKHUDPHQWR H OD 
ricerca di una realness. Rispetto alla pellicola, questa azione viene analizzata da 
JLP )DUEHU� ©LD ULFRVWUX]LRQH GHOOD SHUVRQDOLWj FRQIHULVFH DOOD ball un carattere 
VRYYHUVLYR� VRWWROLQHDQGR OD VXEGROD PXWHYROH]]D GHOO¶LGHQWLWjª53. La mutazio-
QH GL LGHQWLWj VL FDUDWWHUL]]D FRPH OXRJR GL FRQ¿QH� DJHQWH DWWLYR GL XQD FULWLFD 
sovversiva nella reiterazione di discorsi e norme dominanti. Il Fross�GressinJ, il 
travestitismo emergono in un contesto in cui la nozione di soggettività è messa in 
discussione, dove l’identità è sempre percepita come capace di costruire, inventarsi 
H FDPELDUH� '¶DOWUD SDUWH JXGLWK BXWOHU QRQ YHGH LQ TXHVWR WLSR GL SHUIRUPDWLYLWj 
una connessione diretta tra le drag ball e la sovversione delle norme di genere 
dominanti, ma certamente riconosce che essa mette in mostra le logiche di potere 
in cui si è implicati e a cui ci si oppone: «In questo senso, [il mettersi in] drag è 
un atto sovversivo nel senso che si concentra su una struttura imitativa da dove 
nasce il gender egemonico e si oppone al richiamo esclusivo dell’eterosessualità 
VXOOD QDWXUDOH]]D H RULJLQDOLWjª54� ,Q VLQWHVL� OD IRU]D GHOOD SHUIRUPDWLYLWj ULVLHGH 
non nei soggetti che la praticano ma nel patrimonio di atti discorsivi che emergono 
dalla stessa e che sconvolgono la nozione di “agentività”55 (subjective agency), 
dalla quale dipendono sia la convenzionale comprensione del concetto di identità di 
genere sia la nozione essenziale della sua performatività teatrale.�� 1RQ F¶q FDPXI-

52 PHJJ\ PKHODQ� 8nmarkeG� tKe 3oOitiFs oI 3erIormanFe, Routledge, New York 1993 p. 99.
53 JLP )DUEHU� Clothes makes the man� ©MRWKHU JRQHV MDJD]LQHVª� ��� � ������� S� ���
54 Judith Butler, Bodies that matter. On the discursive limits of “sex”� RRXWOHGJH� 1HZ <RUN ����� S� ��
55 “Agentività” nell’accezione antropologica di Carlo Bazzanella come «relazione tra cultura, linguag-
JLR H VRFLHWj QHOOD SURVSHWWLYD GHOO¶LQWHUD]LRQH XPDQD WDQWR FRPH SURGRWWR GL YDULH IRUPH G¶LQWHQ]LR-
QDOLWj� TXDQWR FRPH IUXWWR GHL OLPLWL VRFLDOL H FXOWXUDOL HQWUR FXL WDOH LQWHQ]LRQDOLWj SXz DWWXDUVLª LQ 
Massimo Leone, Atlanti, Attori, Agenti. Senso dell’azione e azione del senso. Dalle teorie ai territori, 
©LH[LDª ��� ������� S� ���
�� PKLOLS BULDQ +DUSHU� TKe 6ubversive (GJe� 3aris is %urninJ� 6oFiaO &ritiTue anG tKe /imits oI 
Subjective Agency� ©'LDFULWLFVª� �� ��� ������� S� ���
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IDPHQWR� PD O¶HVRUFL]]DUH L OLPLWL GHO FRUSR� ©LO WUDYHVWLPHQWR QRQ q LO PDOLQWHVR� 
nella nostra società è il divieto� H IRU]DUH TXHVWD EDUULHUD q LPSRUWDQWH� ,QIUDQWR LO 
muro del silenzio e della circospezione (in cui non è mai chiaro chi essere o non 
essere�ª YHQJRQR LQYHQWDWH GHOOH SHUVRQDOLWj� ©DO ¿QH GL PHWWHUH LQ FULVL OD FULVWDO-
lizzazione delle funzioniª���

Alcuni termini come “shade´ �QHO VXR VLJQL¿FDWR HVWHVR GL PHWWHUH LQ RPEUD� 
o “reading” (come “elencare”) nel linguaggio delle ballroom indicano la pratica 
GHOOD V¿GD IUD SDUL� GRYH OD GHULVLRQH GHO WXR DYYHUVDULR VL EDVD VXO PHWWHUQH LQ 
HYLGHQ]D L GLIHWWL GL FXL HJOL VWHVVR q FRQVDSHYROH� 4XHVWD V¿GD YLHQH IRUPDOL]-
zata nella danza, per cui le movenze del voguing VL EDVDQR VX JHVWL WDJOLHQWL H VX 
XQD SRWHQWH PLPLFD GHOOR VJXDUGR H GHO YLVR FRPELQDWL D XQ FRPSOHVVR XVR GHO 
rapporto corpo-pavimento e delle torsioni, a metà strada tra le pose delle modelle 
H OH DUWL PDU]LDOL� LD ULFHUFD GHOOD SHUIH]LRQH QHOOH OLQHH GHO FRUSR ULFKLDPD DGGLULW-
WXUD OH IRUPH GHOO¶DUWH HJL]LD� ,Q TXHVWD V¿GD� OD SURGX]LRQH GL realness ricerca 
± H TXLQGL OHJLWWLPD ± OH VWHVVH QRUPH VRFLDOL FKH HVFOXGRQR TXHVWH FRPXQLWj GDOOD 
VRFLHWj ERUJKHVH� 7DOH SURFHVVR GL LGHQWL¿FD]LRQH� FRPH HYLGHQ]LD BXWOHU� QDVFH 
da una strategia di degradazione proveniente da un complesso di norme egemo-
niche costellate di razzismo, misoginia e classismo sociale. Egemonia che opera 
DWWUDYHUVR XQ SURFHVVR GL ©DUWLFROD]LRQHª�� di pratiche culturali che si dispongono 
D IDYRUH R LQ RSSRVL]LRQH DO UHJLPH� BXWOHU DJJLXQJH� ©>«@ OD prior hegemony 
continua ad esistere come “resistenza” in modo tale che la relazione tra comunità 
marginalizzata e quella dominante non sia, in senso stretto, in opposizione. Citando 
la norma dominante non la si destituisce, in questo caso, ma diventa il modo in 
FXL OD QRUPD GRPLQDQWH YLHQH WUDJLFDPHQWH ULSHWXWD FRPH OD YHUD DPEL]LRQH H OD 
SHUIRUPDQFH GL FRORUH FKH QH VRQR DVVRJJHWWDWLª59. Paris is burning mette in mostra 
i corpi che vivono nella danza una contraddizione: da una parte vengono valoriz-
]DWH OH ¿VLFLWj H OH FDUDWWHULVWLFKH SHFXOLDUL GHOOD FRPXQLWj DIURDPHULFDQD H ODWLQD 
mentre, dall’altra parte, si palesa il desiderio di replicare le modalità estetiche della 
whiteness H O¶DPEL]LRQH GL LQFRUSRUDUH OH SROLWLFKH FRORQLDOLVWH GHOOD SRSROD]LRQH 
ELDQFD GRPLQDQWH� VHQ]D PHWWHUH LQ GXEELR TXHOOR VWHVVR PRGHOOR FKH q OD IRQWH 
dell’oppressione stessa.

LD VFULWWULFH H DWWLYLVWD EHOO KRRNV HYLGHQ]LD FKH JHQQLH LLYLQJVWRQ KD SRWXWR 

�� LHD 9HUJLQH� IO Forpo Fome OinJuaJJio �/a ³%oG\ $rt´ e storie simiOi�� GLDQSDROR PUHDUR� MLODQR 
����� S� ���
�� ©GUDPVFL GH¿QLVFH O¶HJHPRQLD FRPH TXHO SRWHUH DGGL]LRQDOH GL FXL YLHQH D JRGHUH XQ JUXSSR 
GRPLQDQWH JUD]LH DOOD VXD FDSDFLWj GL JXLGDUH OD VRFLHWj LQ XQD GLUH]LRQH QRQ VROR IXQ]LRQDOH DL SURSUL 
LQWHUHVVL� PD FKH SRVVD HVVHUH SHUFHSLWD GDL JUXSSL VXERUGLQDWL DQFKH FRPH DUWLFROD]LRQH GL XQ LQWHUHVVH 
SL� JHQHUDOH�ª GLRYDQQL AUULJKL LQ AIRQVR MDULR 8FXDVVDSL� IO pensiero poOitiFo Gi $ntonio *ramsFi. 
Per una rivalutazione dei concetti di egemonia e di società civile, Mimesis, Milano-Udine 2019.
59 Judith Butler, Bodies that matter cit., p. 91.
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realizzare Paris is burning GDOOD VXD SRVL]LRQH GL GRQQD ELDQFD� LQVHULWD VRFLDOPHQ-
te e quindi in una situazione di vantaggio rispetto alle drag queen che intervistava, 
e ne critica la prospettiva poiché 

SHU PROWL YHUVL LO ¿OP HUD XQ ULWUDWWR GRFXPHQWDULR GHO PRGR LQ FXL L QHUL FRORQL]]DWL >���@ 
DVSLUDQR DO WURQR GHOOD FRQGL]LRQH GHL ELDQFKL� DQFKH TXDQGR WDOH DPEL]LRQH ULFKLHGH 
GL YLYHUH LQ XQ SHUSHWXR RGLR YHUVR VH VWHVVL� YLYHUH QHOOD PHQ]RJQD� VR൵ULUH OD IDPH H 
persino morire nell’inseguimento.��

EHOO KRRNV GH¿QLVFH O¶RSHUDWR GHOOD LLYLQJVWRQ FRPH OD YLVLRQH GL XQ outsider 
che guarda all’interno di un mondo e ne dà una prospettiva distorta, attraverso 
XQ DSSURFFLR HWQRFHQWULFR� FRVWUXHQGR XQ GRFXPHQWDULR FKH QRQ VL VR൵HUPD PDL 
VXOOD VR൵HUHQ]D� O¶HPDUJLQD]LRQH OD SRYHUWj H VXL PRPHQWL WUDJLFL �OD PRUWH GL 
9HQXV ;WUDYDJDQ]D� VWUDQJRODWD QHOOD FDPHUD GL XQ KRWHO� RFFXSD XQ WHPSR PROWR 
ridotto), ma ogni testimonianza riguardante la condizione della comunità black 
e queer viene edulcorata da immagini e sequenze tratte dalle ballroom. Questa 
GLPHQVLRQH YLHQH VHUYLWD DG XQ SXEEOLFR mainstream� SHUIHWWDPHQWH LQVFULWWR LQ 
una dimensione capitalistica e consumistica il quale vede questo documentario con 
un’ottica voyeuristica� VROR QHOOD WHVWLPRQLDQ]D GL 'RULDQ &RUH\ YLHQH VRWWROLQHDWR 
il potere sovversivo e redentivo delle drag balls� PHJJ\ PKHODQ DQDOL]]D OD SRVL]LR-
QH UDGLFDOH PRVWUDWD GD EHOO KRRNV FRQ¿JXUDQGROD FRPH XQD FULWLFD DL UHFHQVRUL 
eccessivamente entusiasti dopo la visione del documentario e ne trae alcune riser-
YH� ©,O ULVXOWDWR VSHFL¿FR H LPSRUWDQWH GL Paris is burning ULVLHGH QHOOD SRVVLELOLWj 
di cogliere un’epistemologia appropriata non a proposito del Fross�GressinJ, ma 
GHOOH VXH SRVVLELOLWjª� PKHODQ FULWLFD LO IRUPDWR GRFXPHQWDULR GL QDWXUD HWQRJUD¿FD� 
VRWWROLQHDQGR FRPH FRQ XQ SURGRWWR GL QDWXUD HWHURJHQHD ± WUD LO ¿OP VWRULFR R GL 
narrazione ¿Ftion � ©DYUHEEH SRWXWR VRGGLVIDUH LO UHDOLVPR GHOOD UDSSUHVHQWD]LRQH 
FKH L VXRL LQWHUSUHWL FHUFDQRª���

Conclusioni
All’interno delle ballroom OD FRPXQLWj DIURDPHULFDQD PDWXUD OD FRQVDSHYROH]]D 

GHO SURFHVVR GL HPDUJLQD]LRQH FKH KD VXELWR QHL VHFROL SUHFHGHQWL DOO¶LQWHUQR GHOOD 
società americana, in un progressivo apartheid FKH DQFRUD RJJL VL PDQLIHVWD QHOOD 
produzione discorsiva dominante. La recente ondata di proteste che si muove con 
il nome di Black Lives Matter FL SRQH GDYDQWL DOOD QHFHVVLWj GL IDUH L FRQWL FRQ LO 
SDVVDWR H FRQ XQ UD]]LVPR VLVWHPLFR QHL FRQIURQWL GHOOD FRPXQLWj DIURDPHULFDQD H 
LGB7��. Questa consapevolezza si traduce nei corpi e nella produzione di nuova 

�� EHOO KRRNV �sic), %OaFk /ooks� raFe anG representation� SRXWK EQG PUHVV� BRVWRQ ����� S� ����
�� PHJJ\ PKHODQ� Unmarked cit., p. 103.
�� JRKDQQH A൵ULFRW� %OaFk /ives 0atter ma non in ItaOia� IO ritarGo GeOO¶arte e GeOOa FuOtura neO paese, 
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discorsività attraverso le modalità espressive del voguing� RLVXOWD EHQ HYLGHQWH 
non solo dalla vasta letteratura ormai consolidata che interseca i dance studies, i 
gender studies e i cultural studies� PD GDOOD ¿RUHQWH SURGX]LRQH FLQHPDWRJUD¿FD H 
documentaristica realizzata negli ultimi anni, sulla scia aperta da Paris is burning: 
in Kiki��, ad esempio, il voguing diventa il canale di comunicazione con cui una 
FRPXQLWj WHQWD GL SRUWDUH DOO¶DWWHQ]LRQH GHO JUDQGH SXEEOLFR XQD VHULH GL SUREOH-
PDWLFKH ± WUD FXL OD SRVVLELOLWj GL LQWUDSUHQGHUH LO SHUFRUVR SHU OD ULDVVHJQD]LRQH GL 
JHQHUH GD SDUWH GHOOH SHUVRQH WUDQV H OD GL൵XVLRQH DQFRUD HOHYDWD GHOO¶+,9�A,'S 
QHO PRQGR ± H QDUUD]LRQL FKH WURYDQR OXRJR QHOOH V¿GH FKH LO voguing contem-
pla. In una sceneggiatura ¿Ftion come Pose�� vengono messe in scena le storie di 
SHUVRQDJJL FKH� GDO ���� ¿QR DL SULPL DQQL 1RYDQWD� UXRWDQR DWWRUQR DOOH ballro�
om QHZ\RUNHVL� PHWWHQGR LQ RJQL SXQWDWD XQD OXFH VX XQ GLYHUVR IHQRPHQR FKH 
colpiva personalmente la vita di questa comunità. Chantal Regnault segnala che 
«nonostante il contesto sociale sia evoluto riguardo - almeno nel mondo occidenta-
le - i concetti di gender e di categorie normative, possono esserci ritorni nostalgici 
YHUVR TXHJOL DQQL WXUEROHQWL� TXLQGL JOL VSD]L VLFXUL VRQR DQFRUD QHFHVVDUL SHU FKL q 
LQ SULPD OLQHD QHOOD ORWWD SHU OD OLEHUWjª��. 

,O UDSSRUWR IUD QDWXUD H FXOWXUD� HQXQFLD]LRQH LGHRORJLFD H PRWLYD]LRQH SROLWL-
FD YLHQH ULYHUVDWR QHOO¶HYHQWR SHUIRUPDWLYR VRWWR OH VHPELDQ]H GHO ULWR� LQ TXHVWD 
modalità, il voguing ULFRVWUXLVFH L UXROL GL JHQHUH H OD VHVVXDOLWj H QH ULFRQ¿JXUD OH 
UHOD]LRQL QHJOL LQWHUVWL]L GHOO¶HJHPRQLD GL SRWHUH SDWULDUFDOH� RPRIRELFD H WUDQVIR-
ELFD� YHUVR QXRYH IRUPH GL DXWR�UDSSUHVHQWD]LRQH H UHOD]LRQH�

LQ ©AUWULEXQHª� �� JLXJQR �����
�� Kiki ������� GLUHWWR GD SDUD JRUGHQ|� +DUG :RUNLQJ MRYLHV�
�� Pose ������� LGHDWR H GLUHWWR GD R\DQ MXUSK\� );�
�� ©7KH VRFLDO FRQWH[W KDV HYROYHG UHJDUGLQJ QRWLRQV RI JHQGHU DQG QRUPDWLYH FDWHJRULHV� DW OHDVW LQ WKH 
:HVWHUQ :RUOG� EXW WKHUH FRXOG EH EDFNODVKHV LQ WKRVH WURXEOHG WLPHV� VR VDIH VSDFH DUH VWLOO QHHGHG IRU 
WKRVH DW WKH IRUHIURQW RI WKH VWUXJJOH IRU IUHHGRPª� ,QWHUYLVWD D &KDQWDO RHJQDXOW� YHGL QRWD ���


