APLICACAO DO CONCEITO DE CANONE
AS LITERATURAS AFRICANAS
EM LINGUA PORTUGUESA

O caso de Angola e Yaka
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ABSTRACT ¢ The essay will consider some of the main problems related to the application of the
Literary Canon to African Literatures in Portuguese Language and will focus on the particular case
of the debate on the novel Yaka, written by Pepetela. Cosmological and political differences from
Europe, social identity and ethnical variety are the main fields which need to be explored, aiming
to go through the cultural contrasts that stand on the core of Africa and to allow the European
reader to have the tools to understand the message of the written text properly. A short presentation
of the Angolan Literature, with its linguistic plurality, will show how it has been used as a mirror
of society and as a vehicle of the freedom utopias which held to the composition of a new nation
after Independence: from Cordeiro da Matta to Raul David, from Luandino Vieira to Pepetela. The
considerations on the case of Yaka — and on the observation of the Angolan Literary Critic Luis
Kandjimbo on the novel and its supposed “coloniality” —, will be useful tools to disclose the
possible distortions of the message of literary works.
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1. Consideracdes sobre o Canone Literario Angolano

A um momento dado, mesmo que muito breve nalguns casos

fomos puros, desinteressados, s6 pensando no povo e lutando por ele. E depois...
tudo se adulterou, tudo apodreceu, muito antes de se chegar ao poder. Cada um
comegou a preparar as bases de langamento para esse poder, a defender posi¢oes
particulares, egoistas. A utopia morreu. E hoje cheira mal, como qualquer corpo
em putrefagdo. Dela so resta um discurso vazio.

(Pepetela, 1993)

O discurso sobre o Canone, intrinsecamente em didlogo com a concep¢ao de classico e que
implica ja em si um conjunto de interrogacdes em relacdo as dinamicas sociais, culturais e
politicas que o influenciam, coloca uma série de problemas adicionais se for aplicado as
Literaturas Africanas.

Nao se pretende, com esse termo, proceder a uma generalizacdo temadtica ou estética da
literatura oral e escrita proveniente do mesmo continente. Seria, de facto, incorrecto reduzir a
um grupo homogéneo produgdes que, se bem que procedentes de macrogrupos étnicos comuns ¢
de cosmologias que apresentam rasgos gerais afins, se desenvolveram seguindo trajectdrias
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distintas'. O que, pelo contrario, se pretende destacar é a inegavel presenca de determinada
visdo do mundo, constitutiva e autdctone, que funciona como elemento substratico estando
como tal na base da formacdo de um céanone literario escrito, representativo da identidade e da
cultura nacional.

Emerge em consequéncia e como ja referido, no caso das Literaturas Africanas em Lingua
Portuguesa, um problema de sobreposi¢do e fusdo de visdes do mundo opostas por ideologia,
organizacdio social, ligagdo com a terra, e que implicam divergéncias em relagdo a propria
percep¢do de cultura. No caso especifico de Angola, para além dos contrastes derivantes da
oposi¢do entre colonial e anticolonial, a situacdo complica-se pela variedade na composi¢ido
étnica do pais e da associacdo, frequentemente implicita, entre branco e colonialista.

A escrita serviu historicamente de ferramenta para a formacdo da nova nacdo, neste pais
provavelmente mais do que noutros®. Ao longo do século XX, assistimos a uma série de
produgdes no filao de afirmagdo duma liberdade ideoldgica, factual e cultural em relacdo ao
colonizador: uma difusa ética da intervencdo. Se, como afirma Mukatovsky, “a obra literaria ¢
um signo, ¢ portanto, pela sua propria esséncia, um facto social” (Mukarovsky, 1977, p. 94),
sera entdo imprescindivel considerar os textos enquanto produtos do sistema sociopolitico em
que se inserem ¢ lembrar-se de que a inclusido ou exclusdo do Canone em determinada altura
histérica ndo pode ser reduzida a factores de natureza exclusivamente estética. O texto e a sua
estética ndo sdo, portanto, entidades fixas existentes a priori, mas varidveis que mudam ao
longo do tempo.

Nao me limitarei, no entanto, as orientagdes que consideram como literatura angolana
apenas a producdo posterior a Independéncia, teses que t€m crédito entre alguns criticos
brasileiros e que véem a sua legitimagdo, em Portugal, na Antologia da poesia pré-angolana
(1948-74) de Pires Laranjeira (Pires Laranjeira, 1975). Optarei, pelo contrario, por privilegiar
uma visdo que nio reduz essa literatura nacional a um periodo cronoldgico na base de mudangas
geopoliticas ou de uma rigida classificacdo tematica.

Elementos tipicamente angolanos podem ser, de facto, encontrados pelo menos a partir da
obra de Cordeiro da Matta (1857-1894): conhecedor profundo do quimbundo e redactor do
Ensaio de diccionario Kimbundu-Portuguez (Cordeiro da Matta, 1893), os seus poemas eram
claramente influenciados por um ritmo ¢ um Iéxico bantdéfono, quase sempre traduzido para
portugués, numa “relagdo logica e equilibrada das duas linguas” (Martinho, 1998).

As obras que surgem a partir deste periodo ndo podem ser consideradas unicamente como
uma integracio do trabalho etnogréfico e antropolégico sobre Angola®. Estamos, no caso de Da
Matta, perante um escritor angolano para o qual o quimbundo ¢ lingua materna, dum autor que
ndo se limita a redigir um simples testemunho linguistico, mas que integra a lingua autdctone
num mais amplo projecto de consciéncia, se ainda ndo propriamente nacional, de pertenca a
uma cultura histérica e geograficamente bem delimitada. E exactamente a partir daqui que
aparecem as primeiras sistematizacdes em lingua portuguesa de elementos linguisticos
pertencentes a cultura autoctone e a paralela inclusdo destes na transcri¢cdo ou reelaboragdo da
literatura oral, veiculo de valores e duma visdo do mundo — como ja afirmei — que pouco tem
que ver com a europeia. Ao reconhecer a originalidade da literatura de Angola em relagdo a

' A questdo é amplamente tratada em Mata (2001).

2 Estamos, neste caso, a pensar nas analises levadas a cabo pela maioria dos criticos das literaturas pos-
coloniais e numa visdo acreditada sobre a literatura angolana no periodo anterior e imediatamente
posterior a Independéncia.

3 Veja-se, por exemplo, os trabalhos de Héli Chatelain (1894), estudioso sui¢o que publicou em 1894 uma
edigdo bilingue kimbundu-inglés (com traducdo literal) de Folk tales of Angola. Relevante também a
contribui¢do de Carlos Estermann (1956-1961 e 1971).
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portuguesa devemos comegar a interrogar-nos sobre a efectiva aplicabilidade do Canone
Ocidental a esta producdo literaria, isto €, considerar a possibilidade de que obras que ndo
obedecem as regras estilisticas ou de conteido para nds canonizadas ndo deixem de ter por isso
idéntica dignidade cultural.

Nos anos da Guerra Colonial®, as colectineas de literatura tradicional tiveram uma difusdo
enorme. Foi neste periodo que foram publicadas obras do calibre de Missosso® de Oscar Bento
Ribas (recolha de contos, adivinhas e provérbios) ou Contos Tradicionais da Nossa Terra®e
Cantares do Nosso Povo, versdes escritas de cantos e poemas em lingua Umbundu’ de Ratl
David.

A transposicdo do Iéxico e da terminologia das linguas bantu para um portugués, que
chega a ser portugués de Angola (variante furto das diferengas étnicas e linguisticas proprias do
territério), complementa-se com a recuperacdo das tematicas tradicionais para afirmar uma
independéncia ideoldogica em relagdo ao colonizador. A partir dos anos cinquenta, ¢ com a
Geracdo da Mensagem, elementos de socio-realismo e de resisténcia tornam-se parte integrante
— ¢ componente preponderante — da literatura angolana, para “cimentar a consciéncia de
pertenca ao colectivo, isto €, a nova nagdo” (Laranjeira, 2002, pp.36-41). Escritores como
Mauricio Gomes, Viriato da cruz, Alda Lara e Agostinho Neto empenham-se numa produgéo de
dimensdo nacionalizante e construtivista cujo sistema ndo pode ser reduzido na sua totalidade
nem as correntes negritudinistas dos periodos anteriores, nem as obras ditas lusotropicalistas®.
Em paises como Angola, as utopias libertdrias converteram-se em bases para a construcio de
identidades nacionais que se afastavam do modelo eurocéntrico, correspondendo ao modus
vivendi e a concep¢ao do mundo tipico de cada pais.

A idealizacdo da luta viu, no contexto urbano, os musseques® como cenario de
consolidacdo da resisténcia. As condi¢des sociais de privagdo generalizada sdo representadas,

4 Nio ¢ nossa intengdo entrar neste momento na discussdo sobre a legitimidade da denominag¢do Guerra
Colonial ou Guerra de Libertagdo. Trata-se neste caso de uma referéncia meramente factual de conflito
nos territdrios que foram, historicamente ¢ a nivel administrativo, definidas pelos portugueses como
colonias.

5 Oscar Bento Ribas, Missosso: literatura tradicional angolana, Luanda, Tipografia angolana, 1962.

6 Raul David, Contos Tradicionais da Nossa Terra I, Luanda, Unido dos Escritores Angolanos, 1979.

7 Raul Mateus David, Cantares do nosso povo versdes escritas de cantos e poemas em lingua Umbundu,
Luanda, Unifo dos escritores angolanos, 1988.

8 A corrente da Negritude tem os seus iniciadores e principais tedricos nos escritores e politicos Aimé
Césaire e Leopold Senghor, o primeiro martinicano e o segundo senegalés. Os dois intelectuais, que se
formaram academicamente na Sorbonne, em Paris, punham em causa a tentativa de uniformizagio a
identidade do colonizador. Senghor, em particular, com a ideia, em O contributo do homem negro (1939),
de que “a emocdo ¢ negra”, sublinha a preponderancia da sensibilidade negra sobre a racionalidade
europeia. O Luso-Tropicalismo €, nas palavras do seu teorizador Gilberto Freyre, “a especial capacidade
de o portugués se misturar com os povos tropicais, trocando padrdes culturais e criando sociedades
sincréticas e harmonicas”.

® De acordo com Guimardes (1962): “Musseque, grafia aportuguesada, é um termo originario do
quimbundo, ‘sendo etimologicamente constituido pelo prefixo «mu» (lugar) e pelo radical «seke» (areia)’
(Ribas 1958, p. 144 apud Monteiro 1973, p. 53) que indica as zonas de areias avermelhadas, situadas no
planalto de Luanda. O termo assume ‘significado sociolégico quando ¢ utilizado para designar os
aglomerados de cubatas construidas nestas areas por individuos expulsos da cidade [centro] devido a
expansdo urbana’ ou pelos novos migrantes (Amaral 1968, p. 113). A expressdo musseque ganhou
sentido pejorativo ao qualificar os moradores dessas localidades por seu baixo nivel econémico e social.
E dai o seu derivado mussequeiro: pessoa de baixa condi¢do que habita no musseque (Monteiro 1973, p.
54)”.
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pela primeira vez, por Luandino Viera, que viveu em diferentes musseques de Luanda depois de
ter emigrado de Portugal aos trés anos:

No seu canto, mulato Armindo ja ndo esta triste. Os olhos duros. A face dura. As méaos crispadas
sobre a gaita parecem querer rebenta-la.

Relembra a mie — onde andaria agora a mae? Vendendo-se pelo musseque! —, o pai branco, a saida
da escola. Tudo por causa da branca que veio no navio.

Como ele a odiava. As pancadas, as rixas, as lutas pela vida. Aquela vida de vadio dos musseques
de Luanda. A expressdo dura vai ficando trocista e os olhos t€ém um brilho mau. (Vieira, 1956, p.96)

O complexo de condigdes sociais do mundo urbano vai-se fundindo na literatura angolana
com o testemunho de contrastes étnicos e € a partir destes elementos que os escritores procuram
contribuir para a formacdo da identidade nacional. A contextualizagio até agora levada a cabo
ndo quer ser um relato linear do ponto de vista cronoldgico, ndo necessario aos fins da nossa
discussdo e que constituiria uma tarefa complicada do ponto de vista metodologico, ndo tendo
sido publicada, até hoje, nenhuma Histéria da Literatura Angolana. Querem-se, contudo,
delinear alguns dos aspectos recorrentes, tematicos e linguisticos.

2. O caso de Yaka: a dialéctica entre colonial e anticolonial

Yaka, Mbayakam, jaga, imbangala?

Foram uma mesma formacao social (?), Nagéo (?) — aos antropdlogos de esclarecer.

Certo é que agitaram a ja tremeluzente Historia de Angola, com suas incursdes ao Reino do Congo [...].
Na Matamba, deram for¢a a lendaria Rainha Njinga (ou Nzinga),

que empurrou o exército portugués até o mar.

Talvez Njinga fosse yaka? A hipdtese ainda ndo morreu.
(Pepetela, 1984, p.9)

Onde colocar, portanto, a escrita de Pepetela? O autor angolano ¢ considerado um dos
maiores representantes da literatura angolana e recebeu o Prémio Camdes pelo conjunto da obra
em 1997. Os criticos destacaram, em distintas ocasides, 0 empenho do autor na forma¢ao duma
renovada identidade nacional, o seu olhar critico face a situagdo do pais e a dedicag@o ao ideal
de justica, num conjunto literdrio sem duvida nenhuma altamente polifénico'®. Rasgo distintivo
de Pepetela, entdo, seria a elevada capacidade de representagdo das componentes étnicas e
sociais do pais, através duma escrita politicamente colocada no ambito da Guerra de Libertacdo
e, sucessivamente, no testemunho e problematizagdo do contexto pds-colonial e dos jogos de
poder. Uma parte consistente dos textos publicados pelo autor — catorze romances, duas novelas
e uma fabula — refere-se de forma explicita a guerrilha e a luta armada para a libertagdo de
Angola (Mayombe, As aventuras de Ngunga), a desilusdo depois da tomada de poder (4
geragdo da Utopia, Predadores) e a problematizagdo da histéria contemporanea de Angola (O
Cdo e os caluandandas, Lueji — o nascimento dum Império, Yaka). Mesmo nas obras mais
alegoricas, nas quais a ligag@o ao contexto de vida real néo ¢ verbalizada, Pepetela nfo se afasta
do centro gravitacional ideoldgico subjacente a toda a sua obra. Assim, 4 Montanha da Agua
Lilas é uma metafora das implicagdes ligadas ao controlo das riquezas naturais e do conceito de
propriedade, enquanto Muana Puc é alegoria da luta entre colonizadores e colonizados.

10 As referéncias sido, a este propdsito a Inocéncia Mata, Francisco Salinas Portugal, Laura Cavalcante
Padilha e Rita Chaves, entre outros.
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Tanto no ultimo romance mencionado quanto em Yaka, um dos fios condutores do enredo
¢ a mascara, cuja presenca modula a narra¢do. Se o nariz de Muana Puod, mascara Tchokwé em
que é ambientada a luta dos morcegos para a libertagdo em relagdo ao dominio dos corvos é o
maior dos obstaculos que os dois protagonistas devem vencer para a obtencdo da liberdade, a
mascara Yaka é o interlocutor privilegiado e silencioso do protagonista do romance homdnimo.

De relevante interesse em relacdo a nossa reflexdo sobre o Cénone é o debate que se
originou entre Luis Kandjimbo e Pires Laranjeira exactamente em relagdo ao romance Yaka.
Publicado na primeira edi¢do em 1984, o romance chegou a sexta edicdo portuguesa em 2010.
A obra repercorre a histéria duma familia de colonos portugueses que se estabelece em Angola
entre 1890 ¢ 1974 e representa emblematicamente o fim da época colonial. O protagonista
Alexandre Semedo ¢ acompanhado ao longo da sua vida pela mascara Yaka, que comunica com
ele, mas cujas mensagens nio consegue interpretar.

Luis Kandjimbo, de facto, reitera a sua aversdo ao romance de Pepetela em varios artigos e
ensaios, a partir de Yaka: a fic¢do e o estatuto da historia ou um romance colonial?, em que o
critico angolano afirma que a obra suscita “perplexidade para o leitor angolano avisado, numa
trama que se traduz em inadequada superacéo das metaforas coloniais”.

A proposta de Kandjimbo em relagdo a canonizacédo ¢ clara: é preciso “excluir do cdnone
literario angolano aquelas obras que reflictam a auséncia dos Angolanos e a negacéo da sua
autonomia no plano ontoldgico. Tais obras sdo, por exemplo, Nga Muturi de Alfredo Troni, a
obra do poeta portugués Tomas Vieira da Cruz, a trilogia de Castro Soromenho, Yaka de
Pepetela”

Apelando a especificidade, no plano ontologico, da producdo literdria angolana
(caracterizada por uma conspicua componente de literatura oral e de textos em linguas
nacionais) e realcando a heranga platdnica europeia como emblema do modelo totalitario
aplicado ao ensino no Ocidente, Kandjimbo propde para Angola um sistema de ensino alheio a
reproducdo social. A tal tipo de reproducdo, opde uma “reproducdo cultural”, que se encarregue
da descolonizacéo cultural, ao fim de “evitar que se consagre um canone literario totalitario, ou
seja, um canone glotofagico que se confundird certamente com parte de um certo eurocentrismo
linguistico” (Kandjimbo, 1995, p. 57-74).

Em Literatura, Cdnone e Poder Politico, Pires Laranjeira define como “perversidade
tedrica” a duvida sobre a anti-colonialidade de Yaka. Laranjeira faz uma distingdo entre a
posi¢do de Kandjimbo, promulgador da Angolanidade, e as posi¢des externas a Angola que vém
uma valorizagdo do conceito de Crioulidade e que encobrem “as tendéncias Luso-
tropicalizantes, afro-portuguesas ou declaradamente parafascistas e fascista” (Laranjeira, 2002).

A questdo da Angolanidade ¢ tratada por Kandjimbo no ensaio O endogeno e o universal
na literatura angolana (Kandjimbo, 2013), no qual o conceito ¢ definido como ‘“aberto,
marcado pela universalidade” e como “revelador da necessidade do didlogo cultural”. O critico
promulga portanto a necessidade de incluir, no ambito da literatura e da cultura angolana,
aqueles autores nacionais (negros, brancos ou mesticos) que representam factores e
caracteristicas historicamente em relacdo com o povo angolano. Chamando em causa a opinido
expressa pelo ensaista Manuel Jorge em Para Compreender Angola (Jorge, 1998), contudo,
Kandjimbo torna evidente a fraqueza tedrica e 16gica das suas considera¢des em torno a Yaka.

A seguinte argumentacdo do ensaio de Jorge (p. 159) ¢ incluida directamente no texto de
Kandjimbo (p. 6):
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Angolanidade constrdi-se com tudo o que a historia legou ao povo angolano: o substrato negro-
africano e os elementos da cultura dominante que através dos séculos penetraram até ao mais fundo
do inconsciente popular.

Logo a seguir, argumenta-se que a Angolanidade implica uma reac¢do as tentagdes
hegemonicas das teorias do Luso-tropicalismo e da Crioulidade, constituindo-se como aderente
aos objectivos de descolonizagdo ideoldgica. A nivel de enquadramento geral, os conceitos e as
teorias de Kandjimbo assentam nos mais recentes estudos sobre os paises de contexto pos-
colonial, e implicam um olhar desconstrutivo sobre delicadas interac¢des culturais e sociais que
foram durante demasiado tempo excessivamente simplificadas.

O que enfraquece, a nivel logico, a arquitectura do critico € a aplicagdo forcada deste tipo
de discurso ao romance de Pepetela. Seguindo este esquema, Yaka ndo deveria pertencer ao
Céanone Angolano porque ndo representativa de nenhuma caracteristica essencial da cultura
angolana. Entre outros factores, a condenac@o baseia-se na hipotética desmistificacdo de Mutu-
ya-Kevela, figura histdrica de luta contra o colonialismo'' reduzida, na opinido do critico, a um
monstro assustador de criangas.

A leitura das primeiras paginas de Yaka, ressalta certamente a singularidade do enfoque
narrativo. Nisso, Kandjimbo tem razio, o ponto de vista representado ¢ o do colonialista, a nivel
cultural e politico:

E contavam recontavam as mesmas cenas de horror: os «cabegas de alcatrdo», cheios de liamba e
feiticos, atacavam aos milhares uma loja isolada no mato, matavam os colonos, levavam todo o
recheio da loja, depois punham fogo. Falavam no chefe, o terrivel Quebera e seu amigo Samacaca.
Como comegara? Ninguém que sabia contar. SO que esse Quebera era um monstro, trazia uma pele
de onca nas costas, dentes enormes que lhe saiam da boca a escorrer sangue. (Pepetela, 1984, p.42)

Parece também evidente que a utilizagcdo do ponto de vista do colonizador e as descrigdes
depreciativas e caricaturais dos negros sdo um recurso estilistico da voz narrativa num claro
efeito de verosimilhanga. O tom utilizado serve para sublinhar os exageros ¢ as contradigdes que
caracterizavam os brancos, 0os quais ndo conseguiam encontrar uma posi¢do definida na
sociedade angolana. A énfase na defini¢do “brancos de segunda”, reiterada ao longo do texto,
nio € casual, e expressa claramente a ideia de que o ddio racial e os juizos sobre os povos
autoctones eram ditados, na opinido do autor, por uma insatisfacio dos brancos: ja ndo
reconhecidos como portugueses pelo governo central mas ainda com dificuldades em definir-se,
eles proprios, como Angolanos. Para além disso, a narracéo alterna duas vozes principais, a de
Alexandre Semedo e outra, em terceira pessoa, que descobrimos ser a da mascara Yaka e que
relata frequentemente os didlogos mais racistas e contraditdrios atribuidos aos habitantes de
Benguela. Sera pertinente subestimar a sensagdo de afastamento em relacéio a estes juizos que
qualquer leitor experimenta durante a leitura do romance?

Uma das poucas personagens melhor caracterizadas é a de Acacio, anarquista que ataca os
governos — o central e o colonial — sem arrependimentos, defendendo publicamente os negros.

' Mutu-ya-Kevela liderou a revolta do Bailundo (na zona do Planalto Central de Angola), em 1902,
contra os colonizadores portugueses. O pretexto para o inicio da luta foi a recusa, por parte de Mutu-ya-
Kevela, de pagar umas ampolas de aguardente aos comerciantes portugueses, denunciando assim os
truques que os colonizadores utilizavam para enfraquecer as tribos autdctones e converter os seus
componentes em escravos. A revolta chegou a envolver varios kimbos Ovimbundu, mas foi violentamente
reprimida.
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Ele acaba por ser morto na sua loja, sem que as autoridades levem a cabo uma investigagio real,
atribuindo o crime a um genérico “Algum negro para roubar” (Pepetela, 1984, p. 94).

Estamos perante outro exemplo de condenagdo da corrupgdo colonialista, que se vai
somando ao olhar firme de Yaka, que parece querer condenar Alexandre, quando este ultimo
impreca, cegado pela raiva:

Enquanto houver negros viveremos no medo. Estou-me cagando se se revoltam porque
lhes roubam as terras boas para o café. Estou-me cagando se se revoltam contra o imposto de ter
uma cubata ou contra o imposto de nascimento. Estou-me cagando se acham injusto pagar o ar
que respiram. Estou-me cagando se a terra antes era deles. Ndo quero ¢ viver mais no medo. E
deixa de me olhar assim, Yaka, também me estou cagando para ti e para o que penses de mim.

Mais uma vez, parece nao haver duvidas sobre o facto de que a enumeragdo — cuja
intensidade cresce até chegar a afirmagdo de que ndo importa se os negros sdo metaforicamente
obrigados a “pagar o ar que respiram” — tem o objectivo de transmitir a ideia da total
absurdidade das afirma¢des do jovem Semedo.

Estas consideracdes exemplificativas ajudam-nos a ter uma ideia do nivel de
“colonialidade” do romance em questdo. As observagdes de Kandjimbo em relagdo a Yaka
podem derivar, na minha opinido, de trés distintas possibilidades: o critico ndo leu o romance
(ou a leitura foi parcial e desatenta); o critico leu 0o romance mas ndo reparou nos inimeros
sinais deixados no texto a fim de permitir um distanciamento do ponto de vista das personagens
(o que é pouco provavel dada a bagagem cultural e metodologica de Kandjimbo); ou,
finalmente, a “condenag@o” do critico nada tem a ver com o valor literdrio e testemunhal do
romance.

Por outras palavras, Kandjimbo parece abrir uma excepcdo e, ao considerar que a
componente branca de Angola n3o ¢é evidentemente representativa de nenhum rasgo
caracteristico da cultura do Pais, etiqueta o romance como colonial. O “crime” seria o de
representar uma condi¢do social que, se bem que eticamente condenavel, ndo deixou de fazer
historicamente parte da vida de Angola. A componente linguistica €, neste caso, completamente
ignorada, e o critico considera unicamente que a obra aparece escrita em portugués — lingua do
colonizador —, sem pdr a necessaria atenc¢do no facto de a mesma incluir, a0 mesmo tempo, uma
variedade de termos angolanos directamente proveniente das linguas bantu, que nada tém a ver
com o léxico do portugués europeu, pronunciadas pelos brancos (o que implicou a presenga
dum glossario de quatro paginas, com espacamento simples entre linhas, na edicdo da Dom
Quixote).

Complicam ulteriormente o debate as frequentes alusdes do critico a um estatuto
ontologico da cultura angolana que se configura, na sua visdo, como uma entidade quase
autorreferencial. Quem vive fora de Angola e nfo tem origens angolanas, nio pode
compreender profundamente as raizes culturais do povo ¢ ndo tem meios e conhecimentos
suficientes para uma percep¢do fidvel da representatividade real dum ou doutro autor.
Afirmacdo, esta, cuja veridicidade ¢ por um lado inegével. Neste caso, o problema légico e
critico levantado ¢ ainda maior: serd esta uma observagdo valida unicamente para Angola? A
recepgdo de obras que ndo fagam parte da nossa cultura de origem sera, entdo, necessariamente
distorcida? A argumentagdo de Kandjimbo sobre Yaka, cuja fungdo quer ser a de defender a
tipicidade da literatura angolana em relagdo a literatura colonial portuguesa e o seu cardcter
endogeno, poderia — pelo contrario — acabar por isola-la, limitando a sua area de interpretacgdo.

A impressdo complexiva que suscita a leitura dos varios ensaios do critico sobre Yaka ¢ a
duma condenagdo prévia da obra, relacionada com questdes ideoldgicas e com uma tentativa de
negacdo de todas aquelas representagdes da historia angolana que testemunham o ponto de vista
dos primeiros brancos de Angola, aqueles portugueses “de segunda” que desenvolveram, eles
mesmo, ligagdes ao solo angolano e que denotavam afinal uma desaproximagio progressiva da
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logica colonialista. Mesmo no caso em que a perspectiva deles seja apresentada e revisitada em
chave polémica.

O caso do romance de Pepetela é, em conclusdo, altamente exemplificativo do caracter
intrinsecamente problematico do discurso sobre o Cénone, que abrange ndo sé questdes
literarias, mas também politicas, sociais e ideoldgicas. No ambito da contemporaneidade, a
circulag@o das obras ndo se limita ao territorio nacional e, frequentemente, nem ao continente de
origem. Se esse fendmeno implica uma possivel deformag@o dos conceitos identitarios e a
constituicdo dum imaginario parcial nos leitores internacionais, consideramos que o discurso
canonico-critico ndo pode, por outro lado, ofuscar o valor dos leitores os quais, mesmo ndo
sendo criticos de profissdo, t€m todos os meios praticos para aprofundar os materiais culturais
dos quais a literatura se faz porta-voz.
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