RusEnN Lorez-Cano

Videomemes musicales y
conversaciones digitales

Introduccién

os internet memes son unidades culturales de contenido digital que circulan por la

red y que son consumidas, valoradas, comentadas y, sobre todo, transformadas por

sus usuarios antes de compartirlos de nuevo (Marmo 2015, p. 50; WicciNs - Bowers
2015, p. 8). Forman extensas y complejas redes meméticas con otras unidades con las que
comparten algin aspecto de su forma, contenido, estrategia argumental, punto de vista,
temadtica discursiva, etc. (Smirman 2014, pp. 152-155).! En la medida que cada meme se hace en
respuesta y con consciencia de otros anteriores, las redes meméticas se consideran
conversaciones digitales (Wiceins - Bowers 2015, p. 1).

Un mismo meme puede pertenecer a varias conversaciones cumpliendo diferentes
funciones dentro de los procesos de propagacién de cada memética. El desarrollo de estas
redes sigue ldgicas particulares con las que se instauran lineas de coherencia, tematicas
discursivas, reglas, procesos, narrativas o argumentos propios que se van transformando a
lo largo de la conversacién digital. Los internet memes se distribuyen a través de diferentes
formatos. Los mas comunes son el texto, la imagen macro, el gif animado y los videomemes
(ver Ejemplos 1).?

El objetivo de este trabajo es describir las razones que motivan a varios
prosumidores a integrarse a determinada conversacién memética. Cudles son los resortes
que les animan a dedicar tiempo y esfuerzo en la transformacién de videos digitales. Otro
objetivo es describir cémo son las conversaciones digitales que se establecen en este tipo de

memética. Particularmente sefialaré algunos didlogos digitales directos y cémo un meme es

! Para una definicién mas detallada de la nocién de internet meme, su historia y particularidades véase

Lépez-Cano (2020Db).

Los ejemplos a los que se hace referencia en el texto pueden encontrarse en una pagina web:
https://bit.ly/3DrwHOP  (dltima consulta 2/9/2025) o https://rlopezcano.blogspot.com/2021/08/
videomemes-musicales-y-conversaciones.html (iltima consulta 2/9/2025).
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elaborado en respuesta a otros. La metodologia que se usard es la etnografia digital,
particularmente la entrevista y el andlisis semiético del contenido audiovisual asi como de
los discursos que produce y rodea cada video remezclado. Los videos analizados se

distribuyeron en YouTube a partir de 2009 y finalicé la recoleccién de datos hacia 2018.°

Ej. 1: Acceso a imagenes y videos.

Incorporarse a una conversacion memética en Thom York Baila

Lotus Flower es el sencillo del 4lbum de Radiohead The King of Limbs (2011). El video
del tema fue dirigido por Garth Jennings y consiste en tomas en blanco y negro de Thom
Yorke, lider de la banda, cantando y bailando la cancién de una manera insdlita. La
coreografia fue preparada por Wayne McGregor, especialista en danza contemporanea. En
ella Yorke explora movimientos y posturas poco convencionales que desafian los
parametros habituales de la performance musical en el videoclip de musica pop. El video fue
lanzado en el canal de YouTube de la banda el 16 de febrero de 2011 (ver video 1). Dos dias
después ya habia en la misma red social una treintena de videos-réplica a los que se les
habian afiadido otros materiales audiovisuales que no tienen nada que ver con la estética o
discurso de Radiohead. Todos responden al tipo de reciclaje que denomino videomashup
simple: superposicién de una banda de imagen o audio sobre otra de audio o imagen con la
cual no tiene relacién (Lorez-Cano 2018, p. 231).* Evidentemente, este contenido generado por

los usuarios satirizaba el baile de York. Una semana mas tarde ya habia por lo menos 105

A lo largo de mi larga amistad con Luca Marconi siempre nos llamé la atencidn la coincidencia en nuestros
temas de investigacidn: la retérica musical, los covers, las metéaforas cognitivas, etc. Marconi nunca publicé
nada sobre los memes simplemente por falta de tiempo. Me ha parecido oportuno rendirle homenaje con
un tema que no alcanzé a desarrollar pero que seguramente seria otro elemento comuin en nuestra larga
relacién profesional y personal: como la Premiata Forneria Marconi.

Todas las remezclas estudiadas en el presente articulo pertenecen a esta categoria y consisten en la
seleccidn, edicién y montaje de imagenes provenientes del video de una misma performance musical sobre
una banda de audio diferente que permanece inalterada o con modificaciones minimas a lo largo de toda la
pieza.
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videos més y para septiembre de 2015 se contaban 213. De este modo, el video original se
viraliz6 al compartirse intensamente en diversas cuentas y canales de la misma red social.
En su proceso de dispersiéon fue transformado una y otra vez por sus usuarios
(prosumidores), en donde cada uno de ellos respondia a una remezcla anterior. De este
modo, se convirtié en un verdadero internet meme al que denomino Thom York baila.

La red memética principal consistié en fragmentos de la banda de imagen del video
original montados sobre miusicas en extremo diferentes y distantes de la escena de
Radiohead. Sobresalen las remezclas sobre Single Ladies de la cantante afroamericana
Beyoncé que era muy popular en ese momento. En esta remezcla, la sensualidad y erotismo
voluptuoso que se condensa en la voz de la cantante contrasta de manera notoria con la
afilada asimetria del delgado cuerpo de York. También habia memes que lo hacian bailar
cumbia, reggaetén, tecno, samba, salsa, masica del norte de México, etc. (ver Ejemplo 1.4;
0:34-1:09). Hay varios factores que contribuyeron a que una gran cantidad de prosumidores
se sumaran a la conversacion digital. Por un lado, en algiin momento Radiohead dio
completa libertad a los usuarios de intervenir el video.’ Por otro lado, el extravagante estilo
coreografico que ejecuta Yorke funcioné como una verdadera provocacién para muchos
usuarios que no resistieron la tentacién de intervenirlo. En efecto, el video original ya
contenia el punctum memético que fue explorado y expandido por diversos prosumidores:*
«el video de Lotus Flower es un meme en si mismo, tiene un potencial tremendo»
(PramL 2016); «no puedo negar que el ridiculo que hace Yorke en ese video es grande. Eso
invita a burlarme de ello» (Sey Pero 2016); «Lo siento no lo pude evitar, como fan de
Radiohead me avergiienzo de mi mismo [por satirizarlos] pero cada vez que lo veo no paro
de reir!! En verdad lo siento pero Thomas se presté para la ocasién!!».

Por otro lado, la configuracién interna del video facilité mucho su remezcla. La
coreografia excéntrica de York explora la asimetria corporal, la arritmia, la

desincronizacién entre gesto y musica y la anempatia audiovisual (Cxion 1993). Por ello, sus

5 Por ejemplo, el remezclador italiano Enrico Farnedi (2016) recibié una notificacién que le autorizaba a usar

el video para remixes. Hacia 2016 Beggars Group comenzd a gestionar algunos derechos y contenidos de la
banda cambiando algunas de sus politicas de uso, distribucién e intervencién en sus canciones. En el

momento de redactar este trabajo, este grupo estd afanosamente bloqueando todos los memes derivados
del video.

Retomando el concepto original de Ronald Barthes, Marino (2015, p. 60) llama punctum a cada uno de los
elementos de un meme que generan incoherencias, “errores”, cambios de sentido, etc. Se trata del gancho
que nos interpela. Sobre éste descansan algunos mecanismos meméticos fundamentales como la captacién
y retencién de nuestra atencidn; la continuidad y eficacia del meme; la inmersién e hipermediacién; la
ladica que engloba todas las posibles lecturas humoristicas, satiricas, parddicas, etc.; y los procesos de
contrapunto cognitivo. Para una explicacion mas detallada de cada una de estas funciones véase
(Lopez-Cano 2020b).
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imagenes se adaptan con mucha facilidad a muy diferentes musicas. Sélo es necesario un
trabajo minimo de edicién para que el reciclaje digital cobre sentido. La banda de imagen
ofrece muchas prestaciones para una remezcla facil.

La cancién consiste en una introduccién, estrofas, estribillo y un puente. La
corporalidad mas atipica y libre en el baile de York se observa en la introduccién (la cual se
repite en dos momentos del video) donde los movimientos son continuos y desarticulados y
apenas se observan gestos discretos, repetitivos o ritmicos. Los movimientos de York sélo se
sincronizan vagamente cuando bate las palmas de sus manos al tiempo que escuchamos un
sonido electrénico que las imita aunque de forma poco desajustada en relacién con la
imagen. Conforme avanza la cancién hacia el estribillo y el puente, la sincronizacién es
mayor y la videoperformance se normaliza segin los estandares del lenguaje habitual del
videoclip. Por ejemplo, el puente representa al cantante en primer plano, en slow motion, con
plena sincronizacién vocal y actuando expresivamente el contenido de la letra como suele
observarse en los videoclips convencionales: los gestos visibilizan el significado y las
intenciones afectivas de la letra. Por el contrario, al finalizar cada seccidén, los movimientos
de Yorke se vuelven mas frenéticos y enloquecidos (ver video 1).

Aquellos puntos especiales de sincronizacién fuerte resultaron especialmente
atractivos para su desarrollo memético.” Por ejemplo, la imagen de Yorke batiendo palmas
se reitera en varios memes donde se le hace seguir el ritmo de las diferentes musicas que se
le han afadido. Otro ejemplo es el momento en que York canta el estribillo «There’s an
empty space inside my heart" durante el cual se lleva las manos al pecho. Este momento
estimulf la imaginacién de algunos prosumidores. Kike Lozano (2016), por ejemplo, mezcl$
la imagen del video con la cancién Como me duele en estilo de banda sinaloense mexicano
interpretada por Valentin Elizalde en su dlbum Vencedor (2006). En entrevista subraya que el
punctum principal de su remezcla es «cuando en la letra de la cancién dice 'como me duele'
y Thom se palmea el pecho haciendo referencia a ese dolor» (ver video 2, 0:21).

Miguel Roldan (2016), por su parte, edité la banda de imagen sobre el merengue
Cuando el amor se dafia que aparece en el dlbum Con Arena Nueva (2000) de la banda Rikarena.
En esa misma parte del video, nos cuenta, «vi gestos de Thom donde ‘cachaba’ [0 se
sincronizaba] perfecto con la cancién [...] [cuando la cancién dice] ‘Es como recibir un

disparo directo al corazén’, mientras York se llevaba las manos al pecho y enloquecia» (ver

7 La sincronizacién fuerte es un «momento de gran pregnancia audiovisual donde gesto y sonido coinciden de

manera contundente» (Lérez-Cano 2020b, p. 163).
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video 3). Si bien en la remezcla de Lozano el gesto de Yorke coincide con la aparicién de la
letra “cémo me duele”, en la de Roldan no. Al parecer, en este ultimo caso, este punctum
tuvo una funcién heuristica que invité a hacer la remezcla, pero no se tradujo en una
sincronizacién fuerte en el video. Fede Praml (2016) prefiri6 focalizarse en la fonomimica o
sincronizacién de labios (lip sync) del puente y la aproveché para hacer cantar a York el
famoso Gangnam Style (2012) de PSY (ver video 4).?

Una de las técnicas de edicién mas comunes entre los prosumidores fue la seleccién
continua: se monta la banda de imagen del video original completa sobre la nueva musica
buscando puntos de coincidencia. Adair Camacho combind el baile de York con el reggaetén
Ginza (2015) de J. Balvin. Cuando la banda de imagen «no coincidia con el ritmo de la cancién
cortaba hasta que se moviera otra vez él protagonista» con un ritmo adecuado a la cancién
(Camacro, 2016) (ver video 5). De este modo, «ciertas partes sincronizaban por si mismas,
pero otras escenas se desplazaron para mayor efectividad» nos dice Tio Waka (2016) quien
hizo bailar a Yorke la cancién colombiana El Pirulino (1964) de Calixto Ochoa (ver video 6).
Para planificar la remezcla es comun reproducir ambos temas simultdneamente desde dos
ventanas diferentes del reproductor de YouTube. El usuario Videoteces combind las
imagenes de Lotus Flower con el tema tecno Ragazza (2015) del excéntrico cantante catalan
Josmar de este modo: «superpongo los reproductores de YouTube, asi es como vi que esos
dos videos podian quedar bien, los descargué, y con ellos en el editor cuadré el tempo
(bpm)» (Videoteces, comunicacién personal, 26 de enero de 2016). (ver video 7)

Algunos prosumidores tuvieron cuidado de crear una macro estructura contrastante
y coherente entre las imdgenes que acompafian a cada seccién de la cancién original de
Radiohead, con las estructuras de las nuevas canciones. De este modo, Videoteces (2016)
tuvo que «encajar los cambios de ritmo con los cambios del video y detenerme mas en
ciertas partes, como algun primer plano, palmas, etc.». Adair Camacho (2016), por su parte,
aproveché las “partes tranquilas” de Ginza (2015) de J. Balvin para sincronizarlas con «los
momentos donde no se mueve Tom York» (ver video 5). Otros usuarios se concentraron en
reutilizar las partes finales de cada seccién donde el movimiento de Yorke es més frenético:
«solo intenté sincronizar las partes mas ritmicas de la cancién con el baile rapido de Yorke»
nos cuenta el usuario italiano Enrico Farnedi (2016) quien combiné las imagenes de Lotus

Flower con Salsa di Lucmache,un tema bailable que él mismo compuso (ver video 8). Es menos

8 Para un estudio pormenorizado de la sincronizacién audiovisal en este tipo de memética véase

Lorez-Cano (2020b, p. 156-164).
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comun que se realice un trabajo previo de planificacién de tomas de video con la nueva
cancién como hizo Spy Pert (2016) cuando mont6 la cancién de Radiohead sobre la cumbia
peruana La culebritica. A diferencia de otros memes donde se reutilizan secuencias
previamente memetizadas, es decir, modificadas, reeditadas o intervenidas; en el meme
Yorke baila se trabaja siempre desde el video original (ver video 9).

Los remezcladores entrevistados expresaron que la motivacién mds fuerte para
incorporarse a la memética fue la diversion, su deseo de explorar con las posibilidades de
reciclaje del video original y las ganas de participar con algo propio en la conversacién
memética que ya estaba en marcha: «pensaba que necesitdbamos una cancién peruana en
ese gran baile de Yorke» (Spy Pery, 2016). En general se acoplé musica que estaba de moda en
el momento y lugar del reciclaje.

La gran mayoria de los memes fueron concebidos segin el principio de cortocircuito
caracteristico del mashup donde se combina la parte vocal de la grabacién de una cancién,
con la parte de acompafiamiento de otra. En este dispositivo, una de las pistas se concibe
como un “texto mayor” y la otra como “texto menor”. El principio de cortocircuito fue
propuesto originalmente por Zizek (2006, p. IX) y aplicado posteriormente al remix por
Gunkel (2016, posicién 3293, 3354). Consiste en que una parte de la remezcla es considerada
como un “texto mayor”, es decir, un cldsico hegemonico, central, canonizado y reconocido.
Este es escuchado, leido y comprendido a través de un “texto menor” subalterno, marginal,
infravalorado por los criterios hegemdnicos. La disparidad de esta combinacién propicia la
emergencia de significados que contradicen, critican, reflexionan o satirizan los valores del
presunto “texto mayor” (Lopez-Cano 2018, p. 252 y; 2020b, p. 165).

Todos los prosumidores entrevistados aceptaron de un modo u otro que la cancién y
video de Radiohead funcionaba como el “texto mayor” y la musica local (brasilefa, caribefia,
espafola, etc.) como el “texto menor” que satiriza al primero.” Si bien los memes
ridiculizaron eficazmente el video en particular y la sofisticada estética de Radiohead en
general, ninglin prosumidor reconocié su intencién de realizar una critica directa. A lo
largo de la investigacion no pude percibir claramente didlogos digitales directos entre
prosumidores, es decir, videos respuesta a memes especificos anteriores como los que

veremos mas adelante. Otra motivacién encontrada en mucho menor medida fue la de usar

°  Para una discusién sobre los juicios de valor que determinan en los videomemes cudl es el “texto mayor” o

“texto menor” véase (Lopez-Cano 2020b, pp. 165-167).

-222 -



Videomemes musicales y conversaciones digitales

la remezcla como gancho publicitario o estrategia de cyber branding para promocionar la

musica o sitios web de servicios de algtin usuario.

Conversaciones digitales

Las conversaciones digitales a las que dan lugar los memes siguen las légicas de la
«oralidad mecénicamente mediatizada, por lo tanto diferida en el tiempo yo en el espacio»
(ZumrHor 1991, p. 37); sélo que en este caso la mediatizacién se desenvuelve en el medio
digital (Kusan 2012). Cada prosumidor elabora un meme que responde al anterior
continuando o contradiciendo los argumentos, amplificando o matizando su punctum, etc.
De este modo, se producen procesos dialdgicos de interaccién y argumentacion digital de los
cuales emergen narrativas, tematicas discursivas, reglas o patrones de iteracién.

A continuacién nos ocuparemos de algunas conversaciones que ocurren en el
videomeme que llamo Cover Heavy-Cumbia. Este consiste en el montaje de videos y conciertos
de rock duro internacional de bandas como Guns and Roses, Metallica, Slipknot o Korn
sobre muisicas ruines (Soares 2017) o «musicas plebeyas» (Yupice 2017) latinoamericanas. Se
trata de géneros muy locales con fuerte arraigo popular y cargadas con poderosos estigmas
de clase, género o etnia como la cumbia en sus diversas variantes, el narco corrido mexicano
o la musica de bandas de viento del norte de México. El punctum principal del meme radica
en hacernos creer que esas prestigiosas bandas estdn interpretando covers o versiones
imposibles de musicas pertenecientes a escenas consideradas completamente distintas a
nivel social y estético.

El 3 de mayo de 2009, ECHOES2131" subié a YouTube The Doors - Pasito tun tun. En
esta remezcla el usuario emplea imédgenes de la interpretacién de Touch me que The Doors
hicieron para el programa The Smothers Brothers en junio de 1968 (ver video 10). Dentro de
éstas destacan tozos de Jim Morrison batiendo vigorosamente una maraca, el solo del
saxofonista Curtis Amy y el acompafiamiento de The Smothers Brothers Orchestra. Diversos
fragmentos de la imagen de esta seccién son montados sobre una vieja cancién bailable
caribefia: la guaracha Pasito tun tun interpretada en esta ocasién por la venezolana Orquesta
Billo’s Caracas Boys. El dispositivo sigue el mismo principio de corto circuito donde un texto,
considerado por la mayoria de usuarios como “mayor”, es leido a través de un “texto

menor” que lo comenta o satiriza.

1 ECHOES2131 es un lider memético, es decir uno de los usuarios que participan intensa y constantemente en

las conversaciones digitales, producen continuamente memes, colaboran a instaurar las reglas meméticas y
a perfeccionas técnicas y estilos (Lopez-Cano 2020b).
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En la introduccién de la remezcla, Morrison parece que sigue el ritmo caribefio con
sus maracas mientras toda la secciéon de metales aparenta ser interpretada por el saxo
solista de Amy en un ejercicio de sincronizacion metonimica." El inicio de la letra «Si bailas de
aqui pa alla...» es arremetido vigorosamente por el cantante por medio de un salto con el
que se abalanza sobre el micréfono realizando una sincronizacién coadyuvante de fraseo.”” El
remezclador aprovecha que la maraca y micréfono cubren constantemente la boca del
cantante de los Doors para darnos la impresién que esta entonando realmente la cancién.
Aunque hay un par de cuidadosas sincronizaciones fuertes, en general, a lo largo de la
remezcla, la sincronizacién tiende a ser gruesa y es interrumpida constantemente por cortes
abruptos. La articulacién de diversos planos de imagen sobre cada frase de la cancién es por
lo general bastante incoherente en relacién a los usos habituales de la performance musical
audiovisual lo que mina bastante el efecto de inmediaciéon.” El ritmo de edicién de las
imagenes de Morrison y su gesticulacién no siempre coinciden de manera verosimil con los
acentos y giros expresivos de la letra. Otro tanto pasa con las constantes intervenciones de
la seccidn de vientos de la pista de audio que son “interpretadas” por el saxo solo de Amy.
Aqui tampoco se aprovechan los inicios o finales de frase para hacer sincronizaciones fuertes:
la imagen del saxofonista en ocasiones entra a mitad de una frase o desaparece antes que
esta termine (ver video 11).

En medio del videomashup entra el solo de piano de la grabacién de la Orquesta
Billo’s Caracas Boys. Su estilo es rapsddico y de apariencia improvisada. Esta seccién musical
se sincroniza con la imagen de Ray Manzarek tocando dos teclados diferentes. Sin embargo,
la gesticulacién del rockero no siempre se ajusta a lo que escuchamos en la musica lo que
produce de nueva cuenta sincronizaciones gruesas. Al final del solo de piano, el remezclador

inserta la imagen del final de la introduccién de Touch Me donde los integrantes de The

' En la sincronizacién efectora metonimica el instrumento que se percibe en la banda de imagen es distinto al

escuchado en la banda de audio pero poseen algin vinculo ya sea porque pertenecen a la misma familia
(son metales, percusiones, voces, etc.) o por que poseen algln rasgo comin (ambos tienen cuerdas, teclas,
son eléctricos, etc.) (Lorez-Cano 2020b, p. 157). En este caso, el saxofén simula interpretar toda la seccién de
alientos.

2 En la sincronizacién coadyuvante de fraseo, los prosumidores aprovechan los gestos de los musicos con los que

acenttian momentos especiales de una cancién por medio de cabeceos u otros movimientos para ajustarlos
con algunos principios, finales o giros relevantes de la cancién remezclada (Lopez-Cano 2020b, p. 160).

3 Cuando en este tipo de remezclas la cantidad de emisiones sonoras y niveles de energia coinciden entre la

banda de sonido y las imagenes ajenas montadas sobre ella, decimos que la sincronizacién es fina. En caso
contrario es gruesa (Lopez-Cano 2020b, p. 159). Esto dltimo puede incrementar el punctum cémico pero
también diluir la inmediacién o impresién de verosimilitud. Para las nociones de inmediacién e hipermediacion
en la remezcla véase Lopez-Cano (2018, p. 237). Para su aplicacién a los videomemes véase Lépez-Cano
(2020b, p. 164).
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Doors realizan un gesto conclusivo muy enérgico. Sin embargo, este vigoroso final visual no
se corresponde con el discreto cambio de seccién de la musica pues esta continta con un riff
de acompafiamiento de los saxofones “interpretados” de nuevo por Amy.

Para terminar la cancién, ECHOES2131 afiade fragmentos de video de baja calidad
procedentes de otra presentacién en directo donde Morrison parece que baila al son del
Pasito tun tun (ver video 11).

Tiempo después aparecié una clara reaccién a este videomeme donde el mismo
material de video se montd ahora sobre Cémo te voy a olvidar (1996), una famosa cumbia de la
banda mexicana Los Angeles Azules." Si bien la respuesta memética replica el concepto y
reglas del anterior, las desarrolla de una manera muy distinta. La banda de audio comienza
con el riff de acordedn caracteristico de esta cumbia. Mientras tanto, en la imagen aparece
un primer plano de las manos de Manzarek batiendo sus teclados. En esta ocasidn, la
gesticulacién del tecladista se articula mejor con los ataques y energia que desprende el
sonido del acordedn lo que propicia la percepcidn de una sincronizacién metonimica mucho
mas fina que en el videomeme anterior. Ocho compases después entra la base de
acompariamiento de la que sobresalen el bajo y la percusidn. En ese instante se abre el plano
y vemos al tecladista de The Doors a la izquierda, la bateria al centro tafiendo en un pulso
muy similar al que escuchamos y acompafiando el break de las pailas o timbales de la
grabacién lo que produce un efecto de sincresis fuerte. Finalmente, a la derecha vemos a
algunos miembros de The Smothers Brothers Orchestra balancedndose al ritmo de los
Angeles Azules. Muy al fondo del plano, casi imperceptible, estd Curtis Amy y su saxofén e
instantes después iniciamos un zoom hacia él. Una vez captada nuestra atencidn, el musico
entona con su saxofén el riff de trombdén también caracteristico de Cédmo te voy a olvidar.
Culminada su frase le responde de nuevo el acordeén y en la imagen entra a tempo
Manzarek de medio cuerpo tafiendo su teclado. A su lado, la bateria parece que estd
ejecutando ese sonido de cencerro que sobre sale en la base ritmica. Al pulso incisivo de la
cumbia se suma Morrison batiendo su maraca también a tempo antes de comenzar a cantar
«amor, amor, amor» (ver video 12).

Durante los primeros segundos del videomashup experimentamos una intensa

sensacién de que The Doors estan interpretando realmente a los Angeles Azules. El ritmo de

 No he podido localizar al realizador de esta remezcla que se viralizé y replicé intensamente en varios

canales de YouTube. Las primeras noticias de esta actualizacién del meme y del gran atractivo que causé en
el pablico datan de diciembre de 2010. En estas fechas algunos blogs y comentarios en redes sociales
comentaban el videomashup y envian a enlaces que ahora no funcionan.
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montaje se corresponde en estructura y jerarquia con la forma musical: en los tiempos
fuertes donde aparece cada instrumento solista vemos exactamente al musico que simula
interpretarlo. Esto, aunado a que aqui se ajustan mejor los ataques e intensidades de los
gestos que vemos con las incidencias musicales que escuchamos, propicia que las
sincronizaciones fuertes y finas sean mayores en ndmero y calidad que en la remezcla
anterior. Todo ello produce una intensa experiencia de inmersién. Por otro lado, el inicio
acusa un encadenamiento de sincronizaciones metonimicas bastante eficaz. Primero con el
piano y sintetizadores de Manzarek del que emerge el sonido del acordedén (todos son
instrumentos de tecla); luego con la bateria de John Densmore que o bien remeda el break
que escuchamos del timbal o pailas o bien parece que activa el machacén ritmo del cencerro
con sus ataques alternados a diferentes platillos de su instrumento. A ellos se suma el
saxofén de Amy de donde sale el sonido del trombén (otro instrumento de viento) y por
tltimo las voces intercambiadas entre Morrison y el cantante de los Angeles azules. Hay que
observar que parece que es mas verosimil ver un solo de saxofén que suena como a un
trombén sélo y no como toda una seccién de alientos como en el video anterior. Por otro
lado, aunque el sonido del acordedn estd mas alejado de los teclados de Manzarek que el
piano del Pasito tun tun, su gesticulacién en esta nueva remezcla estd mas préxima al sonido
del riff de ese instrumento en esta cumbia. Estas caracteristicas incrementan el punctum de
la remezcla.

Al parecer, la relacién entre proximidad gestual y distancia timbrica entre imagen y
sonido, intensifican el punctum y lo hacen maés hilarante. Por otro lado, la acumulacién
paulatina de sincronizaciones fuertes, finas y metonimicas atrapa nuestra atencién, nos
retiene, le brinda continuidad y eficacia al meme y colabora en nuestra inmersién en el
dispositivo de esta pequefia pieza audiovisual. También hay que notar que el remezclador
aproveché muy bien el zoom que presenta el solo de Amy en el material de video original.
De hecho, si observamos con detenimiento, en la imagen, el saxofonista ya comenzé a tocar
antes que escuchemos al trombén, pero los hébitos de recepcién de las performances
musicales audiovisuales colaboran a nuestra ilusién de que comenzé a tocar justo cuando lo
escuchamos de tal suerte que las partes precedentes sirvieron para preparar el solo del
musico. Durante las estrofas, cada vez que un instrumento distinto toma el papel
protagénico, vemos la imagen del mdsico que simula interpretarlo que entra
sincrénicamente en los tiempos fuertes del compas cambiando de plano justo a tempo en el

estilo habitual de las performances filmadas. Cuando el ritmo de cambio de instrumento es
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muy abrupto, el o la autora de la remezcla recurre a la superposicién de planos. Por ello
vemos con frecuencia cantar emotivamente a Morrison sobre el fondo del “trombdén” de
Amy.

Esto le permite gestionar mejor los planos de muy corta duracién a la vez que
resuelve el problema de la dificil sincronizacién de la letra de Cémo te voy a olvidar con la
performance del cantante de The Doors. Por otro lado, hay que notar que la longitud de las
frases musicales no siempre se ajusta a la duracién de los planos de la imagen. Por ello, el
remezclador recurre varias veces a retroceder un poco sobre la marcha el mismo fragmento
de video para que el movimiento de la camara y el fragmento musical encajen a la
perfeccién. En The Doors - Pasito tun tun vimos que ECHOES2131 aprovechaba el gesto
enérgico con el que la banda termina la introduccién de Touch me para enfatizar el fin del
solo de piano del Pasito tun tun y la entrada enérgica de Morrison que salta hacia el
micréfono para acentuar el primer verso de la cancidén. En cambio, en este segundo video,
respuesta del anterior, el productor decide usar el primer gesto al final del pendltimo verso
y el segundo al principio del dltimo verso antes de llegar al estribillo emotivo y
caracteristico de Cémo te voy a olvidar. En efecto, su gestién de estos movimientos con alto
nivel de pregnancia, le permite preparar el climax del falso videoclip convirtiendo este
gesto en todo un vector conector que premodaliza la entrada del estribillo (ver video 12, 1:07).*
Mas adelante reutiliza el gesto de cierre de la banda en el final del estribillo y el de Morrison
para entonar el ultimo verso antes de la repeticién del mismo. Sin embargo, esta repeticién
nunca llega.

El productor del videomashup decidié omitirla y en su lugar precipité la coda final
del tema para terminar la pieza. De este modo, al no repetir el emotivo y famoso estribillo
de la cancién original de Los Angeles Azules, evita también repetir la misma secuencia de
imégenes que eligié para acompafiarlo. Se trata de una decisién muy astuta pues en este
tipo de remezclas, la repeticién mecénica de una sincronizacién o edicién imaginativa
demerita mucho la tensién y diluye el punctum. Es evidente que el segundo remezclador al

ver la propuesta de ECHOES2131 percibié que se le podia sacar mejor partido a la banda de

> Para la semiética del especticulo de Pavis (2000, p. 77), los vectores son fuerzas que desplazan la accién
expresiva de un dispositivo semiético- artistico desde un punto hacia otro produciendo diversos efectos
dramadticos. Los vectores conectores generan una fuerza indexical que conduce con gran energia a la
musica hacia un destino; por ello, su poder es protensivo (Lépez-Cano 2020a, pp. 55 y 408). Para la
narratologia musical de Tarasti (1994) la premodelizacién es un momento de una pieza musical que
prepara la actividad expresiva del siguiente determinando su significado (Lépez-Cano 2020a, pp. 80 y 405).
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imagen. En efecto, su propuesta logra un videomashup maés eficaz e hilarante que el
primero.

De hecho, es uno de los mas celebrados en redes sociales. No sdlo retoma la primera
propuesta, el dispositivo basico y el punctum, sino que los intensifica y refina de manera
magistral. Eso es precisamente uno de los puntos neurdlgicos de los didlogos digitales por

medio de los internet memes.

Establecimiento y transformacion de narrativas

Revisemos otro caso de conversacién memética donde se establece una suerte de
narrativa que es expandida en durante su paso por las redes. A mediados de 2009 comenzé a
circular una remezcla que monta escenas del concierto Live aus Berlin (Hamilton 1999) de la
banda de metal industrial alemana Rammstein sobre El sonidito, un tema que los Hechizeros
Band popularizaron en México y otras partes de Latinoamérica hacia 2010.'® Este ultimo es
una cumbia quebradita que consiste en una base de acompafiamiento mondtona con un bajo
estable y un solo acorde sobre el que destaca una unica, repetitiva, insistente y punzante
nota do aguda.”” La nota permanece practicamente inmutable durante toda la cancién salvo
con alguna variacién ritmica o melddica. El tema invita a un baile frenético. La remezcla
abre con el titulo cémico en alemédn Das kleine Ton (El sonidito) para continuar con la
percusion introductoria de la quebradita que se sincroniza a la perfeccién con los ritmos
que vemos que ejecuta el baterista de la banda metal. Entonces Till Lindemann, el icénico
cantante de Rammstein, hace su primera aparicidn. El sonidito es un tema instrumental por
lo que el vocalista se limita a animar enfaticamente al publico bailador llamando la atencién
sobre el virtuosismo, ritmo y energia de la cancién. De este modo, en esta remezcla,
Lindemann se convierte en todo un maestro de ceremonias (ver video 13).

A lo largo del videomeme, vemos cémo los habituales gestos extravagantes y
provocadores del cantante son utilizados para lanzar expresiones poco probables en los
conciertos de Rammstein como: «complaciendo para todos los bailadores con esta rola
[cancién] que dice...»; «jque barbaro, que barbaro»; «mds, mds, més...»; «hey hey hey hey»;
etc. Asi mismo, se prodiga dando la entrada de vez en vez a toda la banda: «uno, dos, tres,

cuatro...». Otro de los musicos que tiene un papel protagénico en el videomashup es sin

® La creacién del videomeme “original” se la atribuye el usuario de YouTube Morkecho666 (ahora figura

como Hazlmonito en la misma red social). A lo largo de los afios se distribuyeron en la misma plataforma
réplicas idénticas del mismo video que sélo variaban en su duracién.

7 La quebradita es un género de musica bailable originado en el pacifico norte de México que combina la

cumbia con elementos de la musica de banda de metales de la regién de Sinaloa.
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duda Christian Lorenz, el tecladista. El remezclador aprovechd su peculiar performance
para convertirlo en el incansable tafiedor del infinito sonidito (ver video 13, 0:23).

El dispositivo basa su eficacia también en otros puncta como los cabeceos enérgicos
de la banda y su publico, la rigidez hieratica de la performance del guitarrista y bajista o los
gestos interpeladores de musicos y cantante con los cuales animan tanto al publico como al
resto de la banda y que se sincronizan a la perfeccién con el ritmo machacén y mecanico de
El sonidito."® En determinado momento un miembro de Rammstein despliega unos fuegos
artificiales (ver video 13, ca. 1:02). El usuario Bela Lugosi, escribié en los comentarios de
YouTube que con la musica que los acompafia, aquellos fuegos le recuerdan las fiestas
tradicionales de los pueblos de México en las que se suele bailar El sonidito. Hacia el minuto
2:25 otro integrante de Ramstein tafie ahora el tema principal de la quebradita en un
teclado que literalmente echa fuego.

El dispositivo de cortocircuito en esta remezcla logra desmantelar la parafernalia
tenebrosa de Rammstein, sus narrativas oscuras y diabdlicas expresadas en performances
sofisticadas. Esta musica festiva y simple logra descontextualizar el discurso de los
alemanes; muestra su sobreactuacién y los coloca al borde del ridiculo. El videomeme fue
muy celebrado en redes sociales y le siguieron algunas réplicas. Una de las mads interesantes
aparecié pocos meses después de que la primera remezcla comenzara a circular.
IBARECXRECORDS, uno de los lideres meméticos de estas conversaciones, publicé el 26 de
agosto de 2009 su propia version de El sonidito ejecutado por Rammstein. Es evidente que se
inspiré en el video anterior pues también otorga un papel protagénico al tecladista
Christian Lorenz. En esta ocasién se repiten varias estrategias y puncta del anterior. Sin
embargo, en este videomeme el tecladista de Rammstein cobra atin mayor importancia.
Ahora ejecuta el punzante en sonidito en su teclado sujetado en sus propios brazos.
Conforme avanza la remezcla su performance se vuelve mas frenética y Lorenz parece
enloquecer (ver video 14, 1:44-1:50). En un momento el meme incluye fragmentos de imagen
de una performance del tema Mein Teil (Mi parte) que los alemanes lanzaron en el dlbum
Reise, Reise (2004). Esta cancidén estd basada en una terrible noticia ocurrida en 2001: Armin
Meiwes «el canibal de Rotemburgo», por mutuo acuerdo, asesiné y comié a Bernd Jiirgen
después de que el pene del segundo fuera cocinado y comido por ambos. El sus shows en

directo, cuando interpretan el tema, Till Lindemann suele personificar a un grotesco

8 Los gestos interpeladores son acciones comunicativas que se dirigen al publico con la intencién de animarlo e

invitarlo a participar activamente de la masica.
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cocinero con gorro y cara ensangrentados. El micréfono toma forma de un enorme cuchillo
que afila sonoramente de vez en vez. De pronto aparece un caldero gigante humeante en la
que se coloca a Christian Lorenz con su teclado. Lindermann empufia un lanzallamas que
dirige en repetidas ocasiones hacia la olla.

Sin embargo, Lorenz logra salir indemne en cada arremetida. Entonces, el cantante
reemplaza el primer lanzallamas con otro mucho mas grande y espectacular y repite sus
ataques hasta que Lorenz sale de la olla envuelto en humo, chispas y centellas de fuego.
IBARECXRECORDS monta estas escenas sobre El sonidito construyendo toda una historia
dentro de la cancidn. En ésta, parece que Lindermann esta harto del sonidito interminable
de su compafiero y decide terminar con él de una vez por todas metiéndolo al caldero y
cocinandolo. Tras repetidas arremetidas con el lanzallamas, Lorenz aparece por momentos
abatido junto con su teclado en el borde del caldero. Pero el sonidito nunca deja de sonar:
resurge una y otra vez. Finalmente, Lorenz y su teclado regresan a escena con més vigor que
nunca. La remezcla termina cuando el propio tecladista destroza su instrumento (ver video
14). En su video-respuesta, IBARECXRECORDS no se limité a perfeccionar el meme anterior a
partir de sus principales conceptos, forma, contenido, estrategia argumental, punto de
vista, tematica discursiva, etc. (Smirman 2014, pp. 152-155) como lo vimos en el caso de The
Doors intepretando a Los Angeles azules. Aqui la conversacién consistié en hiperbolizar atin
mas el punctum: se ampliaron los contenidos, perspectiva y alcance de la conversacién
memética. Estos procesos de ampliacién y transformacién propician las dindmicas de

transfomacidn caracteristicas de los memes.

Conclusiones

La mayoria de los prosumidores entrevistados afirma que unas de las motivaciones
mas fuertes para incorporarse a una conversacién memeética es la de introducir una masica
de su pais al mecanismo de humor implantado y también explorar las posibilidades del
punctum de cada meme. Los didlogos directos muestran cémo a partir de una remezcla
anterior, otro prosumidor toma inspiracién para mejorarla, ampliarla o transformar
algunas de las reglas meméticas. Con ello no solo expresan sus opiniones sobre la musica
que remezclan. También les permite personalizar su gusto musical creando objetos digitales
aparentemente imposibles. Ello les otorga cierta agencia dentro del panorama mediatico: ya

no son consumidores pasivos de los productos de la industria cultural.
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Entrevistas

CamacHo, Adair (entrevistado), Lorez-Cano, Rubén (entrevistador), Entrevista sobre el videomeme.

Thom Yorke baila Ginza, comunicacién personal (correo electrénico, 26 de enero de 2016).

Farnepr, Enrico (entrevistado), Lérez-Cano, Rubén (entrevistador), Entrevista sobre el videomeme.
Thom Yorke balla Salsa di Lumache lo dicevo io!, comunicacién personal (correo electrénico,

27 de enero de 2016).

Lozano, Kike (entrevistado), Lopez-Cano, Rubén (entrevistador), Entrevista sobre el videomeme.
Thom Yorke - Baile Loco Como me duele Cover, comunicacién personal (correo electrénico, 3

de febrero de 2016).

Prami, Fede (entrevistado), Lorez-Cano, Rubén (entrevistador), Entrevista sobre el videomeme.
Gangnam Style Thom Yorke, comunicacién personal (correo electrénico, 28 de enero de

2016).

Rorpin, Miguel (entrevistado), Lorez-Cano, Rubén (entrevistador), Entrevista sobre el videomeme.

Thom Yorke merengue, comunicacién personal (correo electrénico, 25 de febrero de 2016).

Sey Perv (entrevistado), Lorez-Cano, Rubén (entrevistador), Entrevista sobre el videomeme.Thom
Yorke bailando “La Culebritica”, comunicacién personal (correo electrénico, 30 de enero de

2016).

Tio Waka (entrevistado), Lorez-Cano, Rubén (entrevistador), Entrevista sobre el videomeme. Thom

York Baila, comunicacién personal (correo electrénico, 27 de enero de 2016).

Vioeoteces (entrevistado), Lopez-Cano, Rubén (entrevistador), Entrevista sobre el videomeme.
Thom Yorke vs Josmar Gerona / Lotus Flower vs Ragazza [Versiones Imposibles], comunicacién

personal (correo electrénico, 25 de enero de 2016).

Perfiles de los usuarios en Youtube

Adair  Camacho, https://www.youtube.com/channel/UC70Hac9B4MJmbiPdyOoWwcw,
(dltima consulta 1/9/2025).

ECHOES2131, https://www.youtube.com/channel/UCipAWL]atdpHWpI4XfLXM]JA, (tltima
consulta 1/9/2025).
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Enrico Farnedi, https://www.youtube.com/channel/UCyB0uZi3u53spweiH43wz6¢g, (Ultima
consulta 1/9/2025).

Fede Praml, https://www.youtube.com/user/federicopraml, (4ltima consulta 1/9/2025).

IBARECXRECORDS, https://www.youtube.com/channel/UCR3x5i317e_nZDyBWLDUIRQ,
(dltima consulta 1/9/2025).

Kike Lozano, https://www.youtube.com/channel/UCEPknUGQ00ekWOHF3h29cYQ, (tltima

consulta 1/9/2025).

Miguel Roldan, https://www.youtube.com/channel/UC_JIOVQRH]eTXSxTi6A1mPg/featured
(Gltima consulta 1/9/2025).

Morkecho666, ahora Hazlmonito, https://www.youtube.com/channel/UC6He

fwMgVOvxQJnrxOhNFQ, (tltima consulta 1/9/2025).

Spy Pert, Thom Yorke bailando La Culebritica. Remezcla de SpyPert, https://drive.google.com/

file/d/1xLAb8iodATBe-D2LKokoVhZv4xe1dGhg/view?pli=1, (4ltima consulta 13/9/2025).

Tio Waka, https://www.youtube.com/c/ElTioWaka/featured, (4ltima consulta 1/9/2025).

Videoteces, https://www.youtube.com/user/soyntec12, (Gltima consulta 1/9/2025).

NOTE

About the examples, according to the editorials guidelines the author has verified, under
his own responsibility, that the reproductions are not covered by copyright: otherwise,
he obtained from the copyrights holders consent to the publication.
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